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KRING CARL ELDHS JUVELSKRIN

av Bo Lagercrantz

a varen 1948 forvarvade Nordiska museet vid en bukowski-

auktion ett juvelskrin av silver, signerat ”C. J. Eldh Paris

1898”, bild 4 och 5. Det ar ungefar sd stort som ett av
dessa blankpolerade cigarrskrin, med vilka man brukar hylla
so-drsjubilarer men skiljer sig i alla andra avseenden fran dy-
lika pjaser. Icke en kvadratcentimeter av ytan ar regelbunden.
Det ser ut, som om vatten kvillde fram ur en osynlig killa 1
lockets mitt och rann Over kanten fullstaindigt Overgjutande
skrinets alla sidor. 1 detta rika flode viltrar sig sjojungfrur
eller kanske réttare kidllnymfer. En av dem vander sig lattje-
fullt pd sidan, dar hon simmar tvirs over locket, medan en
annan krupit upp pa en sten for att spela pa sin lyra. Ytter-
ligare fyra nymfer klinger sig fast under det fallande vattnet
pa skrinets framsida. En av dem lyssnar hangivet till den sproda
musiken ovanifrin, den mellersta dr mera passivt indtvand,
medan de 6vriga tva ger sig hin i en kanslomattad omfamning.
Vinder vi pa skrinet, aterfinner vi pa baksidan en faun, som
just vickts av stringaspelet. Hans tva kamrater vid skrinets
horn har hunnit lingre i sina reaktioner. Den ena borjar klanga
upp pa locket med hjalp av lyrspelerskans sléja, medan den
andre lockar med sin fl6jt och faller in i hennes toner.

Nira nog vem som helst skulle kunna tidsbestamma detta
arbete till det senaste sekelskiftet. Man misstar sig icke pa detta
stamningsinnehall och pa dessa mjuka kurvor, som upphaver
varje kantighet. Jugendstilen édr for linge sedan infogad i raden

Denna uppsats ingar i en handskriven festskrift till Nordiska museets styres-
man professor Andreas Lindblom pa 6o-arsdagen den 8 februari 1949.
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av vara historiska stilar. Men den har endast i obetydlig ut-
strickning tagits upp till vetenskaplig behandling annat in i
mera oOversiktliga framstillningar. Man har konstaterat dess
existens men knappast borjat forklara den.

Det ligger ndra till hands att férsoka komma jugendstilens
problem narmare via fjolarets museala nyforvirv. Darvid har
man en avgorande hjalp av att Carl Eldh sjalv kan kommen-
tera sitt verk. Han borjar med att korrigera bide Karl Asp-
lunds uppgift (i biografien 6ver Eldh, sid. 299) om tillkomst-
aret och sin egen signatur. Skrinet kom till icke 1902, icke
heller 1898 utan 1897. I denna punkt tvekar konstniren icke
ett ogonblick. Han kom till Paris pa hosten 1897, och detta
var ett av hans forsta sjdlvstindiga arbeten dar. Signaturens
artal far sin mycket naturliga forklaring av att skrinet stod i
gips hos konstnidren &ver vintern, tills en kopare uppenbarade
sig foljande ar och mdjliggjorde gjutningen 1i.silver. Denna
forskjutning ett dr bakdt har en avgdrande betydelse. Den be-
" kraftar konstndrens pastdende, att han praktiskt taget inte
hunnit se nagot av den nya franska konsten, nar han bérjade
arbeta pa sitt skrin. Det gillde efter ankomsten till Paris att
sd snart som mojligt skaffa ett levebrod for dagen. Det fann
Carl Eldh visserligen snart nog som trasnidare pd mobelverk-
staderna kring Place de la République, diar hans férmaga ronte
stor uppskattning. Men detta innebar ocksd att anpassningen
i den nya och frimmande miljén var mera komplicerad for
honom an for andra. Det drojde innan han fick nagra konst-
narliga kontakter, och han kunde icke heller borja sina studier
pa Académie Colarossi forrin bortdt ett ar efter sin ankomst
till Paris. Franska lirdomar kan sidlunda knappast forklara
juvelskrinets form. Man maste griava djupare.

Carl Eldhs utbildning som hantverkare gav honom icke bara
mojligheter att existera i Paris. Den ar i lingt storre utstrack-
ning avgorande for hans konstnidrliga utveckling. Den forsta
metropol han kom till vid tretton ars alder fran sin upplindska
hembygd, var Uppsala, dar han vid det stora domkyrkobygget
fick den basta lirare i den skicklige ornamentbildhuggaren Emil
Wetterlund, som var beromd for sin formdga att efter ytterst
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Bild 1. Aven Per Hasselberg borjade som hantverkare i ny-
rokokons tjinst liksom s@ mdnga andra av det senare 1800-talets
skulptorer. Denna prakifulla mahognysoffa skulpterade han pé
7o-talet som gesill hos en snickarmisiare 1 det avligsna
Karlshamn.

summariska skisser skidra figurer i komplicerade stéillningar
direkt ur trastycket. Eldh hade visserligen hunnit lingt pd egen
hand, men det var skillnad mellan att skdra pappersknivar och
brevstill at bonderna i Film eller for distingen i Uppsala och
att engageras i ett av tidens storsta konstndrliga foretag. Frén
Uppsala ledde vigen vidare till Stockholm och Tekniska skolan.
Men alltjaimt kunde han endast dgna kvillarna dt studierna.
Hela dagarna skar han ornament pd Melins verkstad vid Kam-
makaregatan, dar ofta tjugo bildhuggare arbetade samtidigt.
De minga nya oOstermalmshusen krivde enorma kvantiteter
ornament 1 sten, stuck och tra. Det snabbt vixande Stockholm
gav en blivande skulptor arbetstillfillen som aldrig forr. Det
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gallde givetvis framfor allt att behirska stilarnas valdiga form-
lira. Men ju skickligare de unga bildhuggarna var, desto oftare
hinde det att de kordes med nagot losare tyglar. I matsals-
boaseringarna och i de eleganta singkamrarna kunde de fa till-
félle att spela upp sina smi privata virtuosnummer, vilka oftast
tenderade mot naturalismen. Fruktgirlander och knippen av vilt,
illusoriskt upphingda pd en spik, var populira imnen. I detta
sammanhang noterar man med sirskilt intresse Eldhs uppgift,
att rinnande vatten i skilda sammanhang var ett sarskilt om-
tyckt motiv.

Men det lag ett tvivelaktigt virde i den frihet, som endast
gav utrymme for tekniska excesser utan att den konstnirliga
ambitionen fick motsvarande spelrum. Situationen innebar
uppenbarligen en stor fara. Det var inte latt att bibehilla sin
konstnadrliga egenart och dnnu svdrare att vidareutveckla den.
Emil Wetterlund horde till dem som aldrig orkade limna orna-
menten bakom sig. Ville man sld sig fri, var det bist att bok-
stavligen rymma faltet och bege sig utomlands. Det blev ocksi
Eldhs metod, sedan han frin sitt fjortonde till sitt tjugofjirde
ar ovat upp handlaget pa ornamenten.

Till skillnad fran sina jimndriga pd akademin hade han
genom sitt arbete och sina studier knappast fatt nigon kontakt
med det samtida konstlivet. Givetvis kan man forutsitta, att
han hungrigt utnyttjade varje tillfille att lira kinna Konstnirs-
forbundets konst. Men alltjamt var Carl Eldh en hantverkare
som lingtade over till konsten, dir han dnnu icke fitt nigot
fotfaste.

Det ar framfor allt ur den synvinkeln, som hans tidigare
obeaktade mote med 1897 ars Stockholmsutstillning ar av in-
tresse. Dir fick jugendstilen sitt svenska genombrott, och det
maste framfor allt ha varit dar som Carl Eldh inhimtade de
kunskaper i friga om jugend, som han forde med sig till Paris.
Narmaste sambandet med hans egen verksamhet hade de virm-
landska broderna Erikssons mobler. Dar fick han uppleva
mobelkonstens panyttfodelse i en kiarv form, som innehéll
tydliga reminiscenser fran de gamla svenska allmogemdblerna.
Det nya ldg icke minst i den snidade dekoren, som skulptoren
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Bild 2. Frin Konst- och Industriutstillningen i Stockholm 1897.
Rirstrand hade sin cxposition pd en framiridande plats 1
Industrihallen. Den dominerades av den nya jugendproduktionen
som tll storre delen hade Alf Wallander till upphovsman.
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bland broderna, Christian Eriksson, skapade. Den bestod an-
tingen av naturalistiska figurframstillningar eller av litt stili-
serade vaxtornament. Den grova formen saknade den polerade
och okinsliga finish, som Eldh och hans kolleger ofta tvinga-
des ge sina arbeten. Den lit trdet komma till sin ritt. Annu
bjartare stack det nya av mot det gamla i Gustafsbergs och
Rorstrands expositioner, dir Gunnar Wennerbergs och Alf
Wallanders alster visades for forsta gdngen. Dir var jugend-
stilen fullt utbildad och renodlad. Rosor och liljor i eleganta
slingor eller krabbor och figlar klingde lings kirlens sidor.
De var antingen utforda i raffinerad underglasyrmilning eller
i relief, men dekoren smog sig alltid lika foljsamt efter vasernas
mjuka kurvor. I ett fall kunde Carl Eldh se, hur Wallander
litit en simmande flicka smidigt vilva sig pi rygg med handen
och nacken mot vasens skuldra, som om hon vilade ut ett ogon-
blick pa toppen av en dyning.

Men kvantitativt spelade den nya stilen icke en avgorande
roll pd utstdllningen. Det gamla konsthantverket av det stil-
imiterande slaget dominerade, och jimférelsen gav sig osokt.
Bland méblerna hade framfor allt louis-seizen och empiren till-
lampats virtuosmassigt. Aven silversmederna hade tagit vara pa
teknikens framsteg men endast for att gora reniissansen och
barocken formrikare d@n ndgonsin. For Carl Eldh var valet
icke svart. Han var sjilv en skicklig hantverkare, men han var
utled vid sjéllosheten i sin egen tekniska fullindning. Har fick
han se mélare till synes lekande litt bemistra den keramiska
tekniken och stilla den i den nya formens tjinst. For honom,
som redan behidrskade tekniken, var det sjilvklart att folja
efter i deras fotspir. Framfor konstnirsférbundarnas konst
hade han vagt kunnat kiinna, hur hans egna konstnirliga planer
borjade klarna. Det omedelbart patagliga i varje konstart
ar dess yttre form och icke dess innehdll. Den som ir osiker
pd sina uttrycksmedel och som dessutom linge slavat under en
sjallos forms herravilde maste vara sirskilt mottaglig for for-
mala impulser. Hir métte Carl Eldh den nya formen for forsta
gangen renodlad, och han kiinde att den kunde ge honom tick-
ning for det innehdll han bar pd. Det dr naturligt att den
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Bild 3. Vas av Alf Wallander, utstilld © Rorstrands exposilion pa
utstillningen © Stockholn 1897. Liksom senare i Carl Eldhs skrin
anpassar sig dekorven smidigt efter karlets form samtidigt som
den har ett sjalvstindigt bildinnehall. Hojd 32 cm. National-
museunt.
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attraherade honom starkt. Att han sedermera mycket snart
lamnade jugenden bakom sig dr ett uttryck for explosiviteten
i hans kraft, ndr den dntligen nddde urladdningen, och fér hans
stallning mellan tva dominerande generationer. Men det ar en
annan historia.

Av de fa egna arbeten, som Carl Eldh hann utféra under
stockholmsaren, finns sa gott som intet bevarat. Man kan dar-
for icke 1 detalj folja hur jugendformerna véxte in i hans konst,
och vi har ingen anledning att lingre drdéja med att &tervanda
till juvelskrinet. Man féster sig snart vid att det icke omedel-
bart later sig inordna vid sidan av broderna Ericssons mobler
och den wallanderska och wennerbergska keramiken. Christian
Erikssons reliefer ter sig snarast som fri konst, vilken inramats
i de neutrala skipdorrarna. De saknar organiskt samband med
dessa. Det dr naturligt att skulptorens samarbete med hant-
verkarna gjorde moblerna oenhetliga. De keramiska pjiaserna
a andra sidan ar helgjutna nyttoforemal, vilkas konstnirliga
varde overvagande ligger pa det dekorativa planet. Wallander
och Wennerberg hade studerat den dekorativa konstens teori
och formadde konsekvent fullfélja overgdngen fran malarens
yrke till konsthantverkarens. Carl Eldhs skrin ar ett nytto-
foremdl, men man mirker forst si smaningom att det kan
oppnas — att det ar ett skrin. Det ar samtidigt ett nyttoforemal
och ett stycke friskulptur med ett bildmassigt innehall. Det
speglar den unge bildhuggarens lingtan till konsten. Till jugend-
formen har han lagt ett stérre belopp av innehdll an Wallander
och Wennerberg.

Carl Eldh har sjdlv lamnat ett avgorande bidrag till forkla-
ringen av sitt juvelskrins bildinnehdll. Han beridttar att det
gamla motivet med Nacken foresvivade honom, nar han arbe-
tade pd skrinet under de morka hostkvallarna i Paris. Hem-

Bild 4 och 5. Carl Eldh eftersérivade att dolja klyftan mellan
skrinets krassa nyttofunktion och skulpturens bildinnehdll. Han
valde att camouflera nyttan och fortita innehallet. Dirmed blev
naturen dominerande. Skrinet doldes under ett naturstycke med
en starkt lyrisk-dramatisk ton. — Silver, bredd 24 cm. Nordiska
museet 234,824.
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sjukan var av naturliga skil stark, och konstndren dr fullt
medveten om att situationen har minga analogier. Men nar
Hemsoborna kom till tio ar tidigare under liknande forutsatt-
ningar, blev boken den forsta realistiska bygderomanen pd
svenska. Och konstnirsforbundarnas nationalromantiska go-
talsmileri innebar visserligen en idealisering, men det utfordes
med verkligheten bokstavligen infér milarnas ogon, dar de
satt vid sina stafflin ute i naturen. Forst hos Carl Eldh ar
den sortens verklighet Gvergiven och utbytt mot folksagans
varld.

Alvornas och Nickens roll i 1800-talets svenska konsthistoria
vore vird ett sirskilt studium. De viktigaste linkarna i kedjan
representeras av Nils Johan Blommérs, August Malmstroms
och Ernst Josephsons namn. Men det ligger ingen monotoni i
upprepningen. Varje generation har sin speciella syn pad det
gamla motivet. Medan verkligheten bakom drombilden icke
innebar nigot problem for Blommér och Malmstrom, stupade
Stromkarlens skapare pid den ofdrenliga motsittningen mellan
realismen och symbolinnehéllet i sitt verk. I Carl Eldhs juvel-
skrin har pendeln fullbordat sin rorelse dt andra hallet. Motsatt-
ningen ar borta, och symbolismen, som bédrs upp av jugend-
kurvorna och ger dem deras innehall, ar renodlad. Eldh har
velat framhava bildinnehallet, som hotades redan av skrinets
funktion. Darfor har han avstatt fran att lita jugendformerna
komma till alltfor pétagligt uttryck i de sedvanliga blomster-
stinglarna. Han har 1 stillet foredragit vattenmassornas obe-
staimda och diffusa boljespel, som battre underordnar sig och
samspelar med stamningsinnehallet.

Bild 6. Christian Eriksson behandlade redan 1889 ¢ sin was
Tjusning praktiskt taget samma motiv som Carl Eldh senarc
tog upp. Blomsterkvistarna och de smd grodorna markerar den
intima kontakten med naturen, dir flickan och pojken tycks hora
hemma snarare in bland minniskorna. Det var spanningen mellan
naturen och den av manniskohand formade vasen som intresse-
rade Christian Eriksson. Darfor efterstravade han icke ett orga-
niskt samband mellan vasens nyttofunktion och skulpturens
bildinnehdll. — Brons, hijd 58 cm. Nationalmuseum.
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Sallan kan man i sekelskiftets konst si tydligt som i Carl
Eldhs juvelskrin, vilket i sig forenar bildkonsten och konst-
hantverket, studera forhidllandet mellan innehill och form —
mellan symbolism och jugend. De tvd komponenterna har allt-
for ofta isolerats frin varandra. Man har vant sig vid att hin-
fora symbolismen till bildkonsten och jugendstilen till konst-
hantverket. Metoden ar alltfor ensidig. Innehdll utan form ar
otankbart, och det finns icke heller nigon anledning att forbise
innehallet i de fall, d& formen dominerar.

Hellre an att folja den strikta uppdelningen i arkitektur,
bildkonst och konsthantverk, borde man koncentrera uppmirk-
samheten pd sambandet mellan de tre konstgrenarna. Si linge
man forsoker forklara jugendkurvan med hinvisningar till
Ruskin och Morris eller till vissa amerikanska och europeiska
arkitekter, maste resultatet bli otillfredsstallande. Varken engels-
mdnnens reformprogram eller jugendarkitekturens historia ger
tillrackligt material. Skulle man didremot mera oberoende av
den traditionella uppdelningen f6lja formen i dess relation till
symbolismen, nidde man sannolikt betydligt langre.

Forsoket skulle mahinda bl. a. leda till att bdde det symbo-
liska innehdllet och den veka formen i Auguste Rodins Koppar-
aldern kunde beliggas sasom forebud till jugendstilen. Pa
forskningens nuvarande stindpunkt och i detta sammanhang
kan spranget forefalla en smula lattsinnigt. Men just nir vi
har Carl Eldhs ungdom i firskt minne har det fog for sig. Ar
det en tillfallighet, att Rodins linga kamp om levebrédet som
bildhuggare i nyrokokons tjdnst fore genombrottet med Koppar-
dldern pdminner sa mycket om Eldhs magra ar pa Melins
verkstad? Eller hade mihidnda just skulptorerna en viktig del
i uppkomsten av den nya formen?

En vag forestillning far ett schematiskt uttryck, di det stund-
om sags att konsten speglar samtiden. Denna generella sanning
galler givetvis ocksd den epok som vi hdr ror oss inom. Men
ar icke reflexen dir overvigande indirekt? Mera in den norm-
bundna bourgeoisiekulturen sjilv speglar impressionisternas
flanorattityd och de andra realisternas flykt till naturen konst-
narernas asociala stillning. Malarna var antingen ekonomiskt
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oberoende, vilket gallde flera av de ledande impressionisterna,
eller ocksd vilsna bohemer. De stod antingen over eller utanfor
det Ovriga samhallet. Det avspeglar sig lika tydligt i deras
konst som i deras férhdllande till publiken och i deras flykt
fran storstaden till konstnarskolonierna pa landet.

Skulptorernas situation var helt annorlunda. Vad vi redan
iakttagit betriffande Carl Eldh gillde icke endast Christian
Eriksson och Rodin utan ocksa en rad av tidens ovriga skulp-
torer. Antingen var de engagerade som bildhuggare i den
moderna storstadens valdiga expansion — 1 Hausmanns Paris
saval som i Lindhagens Stockholm — eller ocksd livnarde de
sig pa att framstilla objets d’art i den konventionella stilen
for bronsgjutare och silversmeder eller sentimentala statyetter,
som ofta spredos 1 massupplagor utan att upphovsmannen fick
mera dn en spottstyver. Aven det senare blev for ovrigt Carl
Eldhs 6de i Paris. I hans fall har vi forsokt tinka oss in i vad
slaveriet i de gamla stilarnas tjanst innebar bide som form-
fostran och som kontakt med konsthantverket.

Men foljer man skulptorernas bana ytterligare ett stycke,
visar det sig att de forblev ndstan lika ofria, aven sedan de
slagit igenom och fatt mojlighet att dgna sig odelat &t konsten.
Ytterst beror denna ofrihet pda att skulptéren dr kvantitativt
sd mycket mindre produktiv dn malaren. Varje skulptur kraver
oerhort mycket mera arbete och kostnader an en tavla. Dar-
med stdr ocksd sa mycket mera pa spel for skulptoren for varje
nytt arbete han presenterar. Detta ger en forklaring till varfor
salongsskulpturen under 1800-talets senare hilft var si mycket
mera bunden till den konventionella formen och motivkretsen
an madleriet, som samtidigt genomgick en revolutiondr utveck-
ling. Utstdllningskatalogerna redovisar otaliga Ledor, Evor,
Ariadner, Venusar, Floror och Innocenser mellan Carpeaux’s
I'lora av dr 1866 och Eldhs Innocense 1900. Monotonin ger
visserligen en valdsamt schematiserad bild av situationen, men
den ligger icke helt pa sidan om verkligheten.

Skulptorerna var bundna vid staden med otaliga band och
deltog icke 1 konstndrskoloniernas bohemliv. Som hantverkare
var de kuggar i samhallsmaskineriet, och som konstnarer vilade
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deras Oden patagligare dn malarnas i publikens hander. Vi
kan hir icke gd in pa det komplicerade problemet, hur de ut-
nyttjade det sndva svangrum, som salongsskulpturen medgav.
Men ar det icke troligt, att deras konstnarliga problem kan ha
fort dem fram emot jugendkurvaturen tamligen oberoende av
dess samtida framvixt pa andra hall? Lagger man hartill
skulptorernas hantverksmassiga formskolning och deras intima
beroende av samhillet pa alla fronter, ar det tydligt att de hade
storre forutsittningar an malarbohemerna att delta i skapandet
av den sociala foreteelse som en ny tidsstil innebar.

Blir pa sa satt jugenddrag belagda i Kopparaldern maste vi
ocksa aterfinna dem i den nordiska systern till Rodins ung-
domsverk — i Per Hasselbergs Snoédroppen. Och darifran ar
steget icke ldngt till gesimsskulpturerna i Pontus Fiirstenbergs
galleri. Dar méter vi aterigen symbolismen och realismen for-
enade liksom 1 Stromkarlen. Men det ar icke endast symbo-
lismen som vi aterfinner i det fiirstenbergska taket. Mera bok-
stavligt har val aldrig salongsskulptur hiangts uppat viaggarnaj
men tydligare kunde icke heller Hasselberg ha r6jt sina
dekorativa ambitioner. Symbolism — dekorativa tendenser.
Star vi har i jugendstilens gransland? Den mjukt béljande
kurvan dr visserligen svdrare att aterfinna, men en av véra
uppgifter blir just att urskilja den nya stilen, dir den annu
knappast synes.
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