NORDISKA MUSEETS OCH
SKANSENS ARSBOK 1953

Boger s o 0 o




FATABUREN

NORDISKA MUSEETS OCH
SKANSENS ARSBOK

1953




Redaktion:
ANDREAS LINDBLOM - GOsTA BERG . ErRIK ANDREN

Redaktor: Erik Andrén

Omslagsbilden visar en statyett av Gustav 1l Adolf, utférd i silver
och emaljarbete (hojd 245 mm). Kompletterad med ett servisglas
bildar den en dryckespokal av en for 16oo-talet typisk art. Staty-
etten, som ndrmare behandlas pd sid. 189, dr en gdva av Nordiska
museets vanner (inv.-nr 245 487).

Tryckt hos Tryckeri Aktiebolaget Thule, Stockholm 1953
Djuptrycksplanscher fran Nordisk Rotogravyr



SVINDERSVIKSTAVLAN I STADS-
MUSEET

ETT VERK AV JEAN E. REHN?

av Gunnar Jungmarker

Svindersvik, Claes Grills sommarndje i Nacka, har fatt aktua-
litet genom att Nordiska museet nyligen lyckats forvirva denna
utdbkta och vilbevarade rokokoherrgard, en skapelse av Harle-
man, I festskriften till Gosta Selling, Stockholmsminnen i Stads-
museet (1950), har Andreas Lindblom med anledning hirav gjort
Svindersvikstavlan, “den vilkinda oljemdlningen i Stockholms
stadsmuseum”, till foremal for en intressant undersokning, dar
den anonyma bilden kombineras med andra dokument for att
belysa gardens byggnadshistoria. Frigan om vem malaren kan ha
varit ldimnar han oppen. — Stadsmuseets malning (olja pa duk;
inv.-nr 2152) har dimensionerna 69>X111 cm.

Lindblom sammanstiller tavlans motiv — vilkomnandet av
gister som anldnder sjoledes — med en dokumentariskt bestyrkt
uppgift att gardens dgare Claes Grill fick sitt ena oga forstort
”av en spjilkad laddstake” vid ett festligt tillfille pa Svinders-
vik, dd virden ville lossa ett styckeskott till sina vinners heder”.
Han daterar duken till tidigast 1753, d@ Grill blev en av direk-
torerna for Ostindiska kompaniet och darfor ansag sig berattigad
fora den tvatungade flagga som synes pa bilden.

I Stadsmuseet upptages tavlan sdsom ett verk av okind konst-
nir. En tidigare attribution till Sevenbom har man dir icke velat
godtaga, och denna avvisande hillning synes mig valmotiverad.
Alla sikra malningar av Johan Sevenbom har en helt annan
karaktar in den vi moter 1 Svindersvikstavlan. I jimforelse med

dennas lugnt flédande rytm har Sevenboms motsvarande, realis-
tiska verk i regel en anhopning av detaljer, som blir till splitt-
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rande stackatoaccenter, och i koloriten r@der en lika klar olikhet.
Sevenbom arbetade nistan genomgiende i en varm firgskala med
dominerande bruna, ofta nog unkna toner, medan det grona —
som Selling papekar — ir nistan helt eliminerat. I Svindersviks-
tavlan ater speglar den rika vegetationen med sina milt gréna
toner en dominerande roll.

Vilken konstnir skall man di gissa pd, om Sevenbom madste
avforas ur diskussionen? Knappast pd ndgon av tidens landskaps-
malare ex professo. Penselarbetet idr forsiktigt och bundet, och
som helhet idr tavlan omdlerisk, med stark betoning pd teckningen
och med en nykter, sakkunnig klarhet i redogorelsen for bygg-
naderna sasom sadana samt for deras inplacering i terringen. Dis-
kussionsvis har det framkastats, att nagon bland vira dekora-
tionsmalare — t. ex. Johan Pasch eller nigon hans kollegag—
kan vara den sokte upphovsmannen, men det antagandet stim-
mer som synes knappast med verkets karaktir, sirskilt som vi
intet ser av den madlarkategoriens patenterade konstgrepp och
habilitet. Har dr blickpunkten vald si, att forgrundens vattenyta
ligger naken i underkantens avskirning, utan att konstniren fitt
anvandning for dessa dekorativa, kraftigt silhuetterande ling-
bladiga vattenvixter eller buskar, som dekoratdrerna ilskade att
i liknande fall ornera och sluta baslinjen med, eller for de trid de
brukade sticka in som repoussoirkulisser. Och inte har konstniren
heller 6ppnat nagon fjirrblick eller pd annat sdtt i vattenspeg-
lingen arrangerat dessa maleriska ljuseffekter & la Vernet, dir
materian loses upp 1 ett milt, atmosfariskt skimmer.! Sddana veka,
romantiskt insmickrande effekter forefaller ha varit helt frim-
mande for var konstnirs kynne. I hans verk ar substans och natur.

For mig star Jean E. Rehn som den, vilken — timligen &ver-
raskande det medges — anmiler sig med de sannolikaste preten-
tionerna pa auktorskapet. Hela bilduppbyggnaden och en mingd
detaljer i utformningen synes mig peka i den riktningen. Den

1 Att hinsyn till de lokala forhdllandena inte pd ndgot sitt skulle behdvt
ligga hinder i vigen for en sidan 18sning visar bl. a. Carl Petter Hillestréms
mélning av Svindersvik, dir motivet ir sett fridn samma hdll. Nordiska
museet, inv.-nr 217, 359. Se Fataburen 19571, sid. 37.
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relativt grunda scenen med dess klart horisontala skiktning stam-
mer bra med det antagandet. Ligger det f. §. inte nira till hands
att 1 denna gdrdsskildring, som har ndgot av “situationsplanens”
klara overskddlighet och dir huskropparna modellerats si pa-
fallande distinkt och sakkunnigt, se ett verk av en arkitektur-
skolad artist?

Ar malningen ett verk av en arkitekt skulle detta ocksa kunna
forklara, varfor sprojsverket saknas i fonstren — en detalj i ter-
givandet av husen, som forbryllat den byggnadshistoriska sak-
kunskapen — ty just med sidana svarta, tomma fonsterbagar
brukar ju hus framstillas pd arkitekternas ritningar, dven da
dessa graverades. Detta dr ndgot som inte minst Rehns oeuvre ger
rika exempel pd.?

Kanske skall ndgon invinda, att det forefaller anmirknings-
virt, att den enkla, rodfirgade och torvtickta timmerbyggnad,
som innu ldg kvar mitt i gdrdsanliggningen pd Svindersvik, har
framhivts i paritet med de nya och férnima husen. Med hjilp
av ljus- och skuggmotsittningar har den rent av frilagts i ter-
ringen. Man skulle inte vinta det hos en sjuttonhundratalsarki-
tekt, det ir sant. Med hinvisning till rokokons konsekventa smak
i friga om arkitekturanliggningar uttalar Lindblom en vilgrun-
dad formodan, att Harleman torde ha hoppats fa se detta rustika
inslag 1 girdsbilden avligsnat snarast mdjligt. Som en nirliggande
parallell kan man peka pd Carl Gustav Tessins radikala utpla-
nande av de frin Bielkarnas dagar kvarstiende timmerbygg-
naderna pa Akerd, nir han sjilv byggde dir. Om en arkitekt fran
epoken dtergav en anliggning som Svindersvik kunde man alltsa
vintat, att han &tminstone skulle soka kaschera den fatala gamla
fiskarstugan si gott sig gora lit. Men vad just Rehn betriffar
vet vi av hans teckningar, att den frie artisten i honom sag pa
pittoresk dlderdomlig bebyggelse med nyfiket intresse. Han inte
bara roade sig med att teckna torvtickta kojor i sina resebilder,
han accepterade dem villigt som en kontrast i grannskapet av stor
arkitektur.

2 Se Rehns gravyrer efter Harleman, 1749—s53, “Plans et élévations des
batimens de Sudde”, samt hans nedan behandlade Slottsvyer.
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Bild 1. Detalj ur Svindersvikstavlan. Stockholms Stadsmuseum.

Det var ett intuitivt allminintryck av malningen som kom
mig att gissa pd Rehn sisom dess upphovsman. For att prova
teorien gillde det att underkasta verket en detaljgranskning, och
resultatet bara styrkte mig i min formodan. P& den vigen far man
fram en rad ldtt gripbara bildelement, som synes mig erbjuda
direkta paralleller till sikra verk av Rehn. Lit oss borja med
staffagefigurerna. De som moter blicken i tavlans forgrund och
mellanplan siger inte si mycket, de ir konventionellt allmin-
gods, men lingst uppe vid huvudbyggnaden, alldeles invid sten-
foten, finns en helt liten grupp av tvd stiende och en liggande
man, som har fatt mer egenartad karaktir. Den dominerande
gestalten har kraftig, hogbrostad bl men forhillandevis klena
ben och fotter, och alla tre visar en svillande kroppslighet som
poser under drikter, dir formen modelleras hel och obruten av
ctt brett jimnt flddande ljus, som ger distinkta, samlade skuggor
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Bild 2. Detalj ur ”Resan till Svartsjo”, laverad teckning av ]. E. Rebn
1763. Nationalmuseum.

och klara konturer. Detta ir Rehnskt. Detsamma giller maneret
att pricka in anletsdragen med fyra distinkta punkter. Om man
jamfor med konstnirens figurframstillningar i manga av hans
teckningar bade i Nationalmusei portfsljer och i Bellingasam-
lingen, tror jag man skall mirka sliktskapen, bild 1 och 2. S& som
jag ser saken har Rehn gjort de mer framtridande figurerna i
Svindersvikstavlan med en ambition att vara en milare som
andra, men den avsides placerade lilla gruppen har han tecknat
summariskt med penseln si som han var van att gora det med
penna och lavyrpensel.

Gar man dirifran till en granskning av vegetationsformerna
kan man limpligen stanna infor de klart silhuetterande sma tri-
den vid den bortre av de balustrader som kantar tridgardstrappan
ner till vattnet, bild 3. Samma former som mdoter oss hir kan vi
iaktta pa flera hall i tavlan, t. ex. i de trid som omger den av-
fyrade och kraftigt rokbolmande kanonen, fastin de dir ir min-
dre schematiska och svdrare att distinkt urskilja, framfér allt
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Bild 3. Detalj ur Svindersvikstavlan med sjétrappan och de smd trdden.

pa en reproduktion. Det karakteristiska dr att grenverket vixer
ut frdn stammen i form av en serie vid varandra hiftade, uppat-
stigande sma baglinjer, och detta grenverk bir upp en gronska
som bildar liksom en kupa sammansatt av tuvformiga partier.
Efter detta omaleriska, rent tektoniska schema brukade Rehn
konstruera storre delen av sina trid. S3 tecknade han t. ex. bade
stora pinier och buskartade smitrid i flera av sina sydlindska
motiv, redan ldngt fore sin italienresa, och i litt modifierad form
anvinde han det ocksd for l6vtrdd i nordiska motiv. Tradkro-
nans gronska kan glesna och splittras 1 flockar, men man kianner
indad igen konstnirens urform for trddgestaltning. Som typex-
empel kan man vilja ett klassiskt ruinlandskap i Nationalmusei
samling, utfort i blyerts pd pergament och daterat 1749, bild 4.
Konturen av tridkronan tecknar han med en snabb sicksacklinje
eller 16ser upp den i en bdge av kommaliknande, radidra toucher.
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Bild 4. Detalj ur ruinlandskap, blyertsteck-
ning av J. E. Rebn 1749. Nationalmuseum.

Andra exempel hirpd kan himtas bl. a. i Rehns laverade teckning
”"Wadstena”, daterad 1753, bild 5. Omsatt i maleri bér maneret
bli ndgot som liknar just de anforda sma triden pa vér tavla. I de
storre triden pd mdlningen har kronan maist f& en rikare och
friare form, men grenverkets byggnad och rytm synes mig dven
dir vara pafallande lik den vi méter i Rehns teckningar. Hela
schemat bygger tydligen pd intryck frin gravyrer efter Boucher-
kretsens konst, det var former inlirda av Rehn under elevtiden
hos Le Bas, och bland svenskar vet jag mig aldrig ha mott det i en
form som kan forvixlas med den som det fatt under Rehns hand.
— Undantag fran den regeln utgdr endast de teckningar och ets-
ningar, som prins Gustaf (III) utférde under Rehns ledning, men
dar har lararen tydligen bdde skisserat och “terminerat” bladen,
sa att de helt biar hans prigel.
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Lyfter vi sedan blicken fran tavlans terring mot dess himmels-
parti finner vi i mingden av kretsande figlar — sikert femton,
sexton stycken — 3dter en anknytning till samme konstnir.

I borjan av sin bana fick Rehn i uppdrag att utfora en del
illustrationer for Vetenskapsakademiens Handlingar. Hans for-
sta kinda etsning dr sdlunda en plansch till artikeln “Huruledes
en stark, waraktig och lefwande Girdes-gard ... kan drhallas”.
Den utgor plansch VII i argdng 1740 och ar alltsd utford innan
han samma ar pd Harlemans initiativ sindes till Paris pa sin for-
sta studiefird, just for att hos Le Bas ldra sig behdrska “sked-
vattensgravuren”. Han har valt att gora den begirda konstruk-
tionsritningen till en mer levande situationsbild, en arbetsskild-
ring med tycke av nederlindsk “manadsbild”. Som ett led i for-
soket att skapa landskapsstimning har han begagnat en flock
faglar, som drar fram ovan de med girdsgardsarbetet sysselsatta
minnen. Tjugotredringens verk dr primitivt, och de langa, skrang-
liga fagelkropparna dr lost skisserade, men bladet dr intressant
sasom ett tidigt prov pa tendensen i artistens fabuleringsbehov
och hans forutsittningar som peintre-graveur. En parallell till
denna bild har vi i hans nio ar senare etsade illustration till P. A.
Strandbergs ”Anledning till Akerbrukets forbattring och snara
Uphielpande™, dir man ser olika lantbruksredskap i anvindning
ute pa en flack dker, hanterade av lumpigt klidda lantarbetare.
Aven hir har Rehn givit liv &t himmelskupan med hjilp av fagel-
strick, och nu har han funnit en form, som han sedan flerfaldiga
ganger skulle anvinda: en flock formerad pa linje, sedd rakt
framifrdn och tecknad pd enklaste sitt som en rad v-tecken och
som komplettering till dem en ensamflygande fagel sedd fran
sidan si att man kan iakttaga dess langstjartade, skat- eller trast-
fagelsliknande typ. — Franska gravyrer efter nederlindska mis-
tares malningar ir den troliga inspirationskillan. — Efter samma
mall har han sedan arbetat bl. a. i ett ruinlandskap med en bro,
vilket utgor pendang till den ovan omtalade ruinbilden i Natio-
nalmusei igo och som dven dr daterat 1749.® Pi malningen ater-

3 Nationalmuseum, T.-H. s5277. En exakt likadan, odaterad och tydligen
tidigare version finns ocksd den i museet (H 19/1865). Kompositionen bygger
sikerligen pd intryck frin gravyrer.
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Bild 5. Detalj ur ”Wadstena”, laverad teckning av J. E. Rebn 1753.
— Drottningholmssaml. nr 233.

finner vi fageleskadern och den ensamflygande, i profil tecknade
fageln ovanfor den tridbevuxna hdjden i bildens mitt, medan
andra faglar kretsar pd olika hall bland molnen.

Vad slutligen vattnet och bdtarna betrdffar har vi anledning
att till jimforelse draga fram Rehns stora etsade arkitekturbild av
Slottet sett fran Oster, ’Arcis Stockholmiensis versus orientem
stationemque naviam prospectus”. Rehn fick bestillning pa denna
gravyr jimte en pendang varen 1752. Som inventor anges C.
Palmcrantz, men denne var en arkitekt, om vilken man inte vet
stort mer in att han var en av Tessins elever och anstdlld som
kopist pa dennes ritkontor 1697—98. Att déma av den tystnad
som rader kring hans namn tycks han aldrig ha framtritt ur sin
underordnade stillning, aldrig ha hojt sig till konstndr. Frin
honom stammar i detta fallet sikerligen bara ordinira arkitek-
turritningar, varfor det mste ha kommit pa Rehns lott att ge
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forlagan konkretion, liv och aktualitet genom att sitta in Slottet
1 dess tinkta miljo, och dir gav Rehn sin fantasi fria tyglar, stof-
ferande ut bilden med ett myller av figurer, ekipager, bitar etc.
Det ar mycket troligt att han hirvid lanat forebilder frin olika
hdll, men detta hindrar inte att man i viss utstrickning kan an-
vinda etsningen som ett Rehn-dokument i en undersokning som
denna. Vi kan konstatera att Slottet pA Rehns blad ligger med
lika tomt gapande, svarta och sprojslosa fonster som vad Svin-
dersvik gor pd malningen, ndgot som ger det en spoklik effekt
dir det hojer sig ovan kajernas och Strémmens vimmel. I forbi-
gaende md ocksd annoteras, att Rehn hir har tecknat vattnet med
lika korta sma vagor som dem vi ser krusa Svindersviken. De ger
intryck av att det bldser en sndl vind. Material fér mer pitag-
liga och preciserbara jimforelser kan vi emellertid finna bland
batarna. P4 oljemdlningen har artisten i vinstra hdrnet placerat
en segelbdt, nirmare bestimt en bred och bukig koff, vilken nal-
kas med svillande segel, bild 6. Ett nistan exakt lika sett och
tecknat fartyg dterfinnes pd etsningen, fast placerat i motsatta
hornet, bild 7. En skillnad ir bara att vi i sistnimnda fallet ser
hela fartyget, medan pd milningen blott dess frimre hilft har
fatt plats inom bildramen. Biten ligger i bida fallen likadant
pa vattnet, ir sedd ur samma synvinkel, de inbordes forhillan-
dena mellan mast och segel ir identiska. Storseglet med en lits-
bom i toppen, liksom fock och klyvare har modellerats p& samma
sitt: relationen mellan de konvexa skuggade partierna och de
konkava belysta ir likadan. En detalj vird att sirskilt uppmirk-
sammas dr bogsprotet. Detta bir en T-formad utvixt, vilken
skall vara ett som esselhuvud utformat fiste for en liten flagg-
stang, en s. k. gossting.* Att de bida bitframstillningarna in i
sadana sma ovisentliga enskildheter dverensstimmer, miste sigas
vara anmdrkningsvirt, men dn mer giller detta forhillandet att
bogsprotet i bada fallen ir feltecknat pd samma sitt: det sitter
snett, pekar fér mycket babord &ver. Det “svird”, dvs. den skold-
formade stabilisator, som pd gravyren syns slipa vid bitens sida,

¢ Upplysningar om nautiska termer har beniget limnats mig av musei-
direktor G. Albe.
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Bild 6 och 7. Svindersvikstavlans “koff”, jimfird med en detalj ur
J. E. Rebns etsning Stockholms slott.

kan vi inte se pd malningens motsvarande batframstillning, men
samma markanta foreteelse aterkommer i stillet pd den forank-
rade segelbaten i malningens hogra parti.

Vi kan sluta detaljgranskningen hiar. En fortsittning skulle
bara trotta. Ar inte raden av Overensstimmelser med sikra verk
av Rehn redan for ling for att en normal sannolikhetskalkyl
kan rikna med att de forenats i en och samma malning av ren
slump?

Vill man préva eventualiteten att Rehn bara skulle tecknat

55



GUNNAR JUNGMARKER

en forlaga, vilken sedan Gversatts i malning av ndgon annan,
sa maste man retirera infor det faktum att han inte hade nagon
elev som sa helt och i detalj attraperat hans stil. Att en ovan
hand skulle kunnat bevara si mycket av hans egenheter under
dversattningsproceduren, fir @ andra sidan anses nistan uteslutet.
Nirmast pa drikthistoriska grunder daterar Erik Andrén (Fata-
buren 1951, sid. 39) Svindersviksmdlningen till “slutet av 1750-
talet eller kring 1760”. Detta forefaller att passa bra ocksd i den
Rehnska kronologien.

I friga om Rehn som madlare av stafflitavlor vet vi litet eller
intet. Men vi vet att han var kind som den mangkunnige och
mangfrestande Rehn, artisten som vid sidan av sin arkitektverk-
samhet provade sig som tecknare och etsare, som dessinator for
konsthantverk av skilda slag, som teaterdekoratér och drikt-
ordonator etc. Det ligger darfor intet osannolikt i att han ndgon
gang forsokt sig ocksi som madlare, iven om han intet nimnt
ddrom 1 sina bdda utkast till oeuvreférteckning (S:t Eriks ars-
bok 1925).

Det finns en enda malning — ett klassiskt ruinlandskap —
som giar under Rehns namn, men den ir inte allmint erkind.
Forsiktiga forskare frigar sig om man inte varit for ldttsinnig
vid attributionen. Tavlan ir osignerad och odaterad, till typen
traditionell och utan nigra patagliga egenheter som pad stilistiska
grunder kunde knyta den till Rehn. Att den hinger pd National-
museum katalogford som ett verk av denne mistare, visar sig
bero pa att dess baksida bir en pdklistrad, handskriven gammal
etikett som kategoriskt forkunnar “Rehn”. Naturligtvis bor ett
sadant vittnesmdl upptagas med reservation. Vad som i hog grad
stairker dess sanningsvirde dr den pd etiketten ocksd angivna
kollektionsbeteckningen: *Tamm. Osterby”. Med all sannolikhet
har tavlan ingdtt i den stora konstsamling, som P. A. Tamm vid
18c0-talets borjan drvde, jaimte Osterby, fran Grills. Om tradi-
tionen ddr har angivit Rehn som dess upphovsman fir man anse
uppgiften sasom mycket trovirdig. Det visar sig m. a. o. vara pa
tamligen goda grunder som den vackra om ocksd nigot operson-
ligt mdlade pannan gick under Rehns namn, dd den av Bukow-
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skis konsthandel varen 1936 under hand forsdldes till National-
museum och sedan fick fortsitta att bira det ocksd i museet.’

Motivet som sddant var inte frimmande for Rehn; det finns
flera ruinlandskap med figurstaffage bide i Nationalmusei teck-
ningssamling och i Bellingakollektionen. Tidigast bland dem dr
nog en elegant liten tuschteckning, laverad i gratt och rosa, sig-
nerad “Paris 7 maj 1741 (NM. H 279/1891). Den visar jigare och
hundar som slagit sig till ro i en 5ppen paviljongbyggnad med fan-
tastiskt buktande rokokoformer. Detta blad skiljer sig med sitt
litta handlag och sin precitsa elegans fran Rehns senare teck-
ningar, som vid jimfdrelsen ter sig stramare, kidrvare och mer
summariska, samtidigt som vi ser hur i dem antiken avlost
rokokon.

Nationalmusei oljemalning “Ruiner” knyter i valorspelets rika
tonbrytningar liksom i penselns nyanserade detaljbroderi snarast
an bakat i tiden, till den nimnda teckningen fran Paris, medan
Svindersvikstavlan lika tydligt har sina forbindelser med Rehns
verk fran hans senare, svenska verksamhetsfas.

I det sammanhanget bor noteras, att den forstnimnda olje-
malningen ir utférd pd en tripannd, som forefaller att vara av
16nn, vilket enligt den tekniska sakkunskapen tyder pd att den
milats i Sverige, icke i Frankrike eller Italien, ddr lind och bok
resp. poppel dr det vanliga materialet.® Man kan gissa, att tavlan
i s& fall milats mellan konstnirens hemkomst frin Paris 1745
och hans italienresa tio ar senare.

Atervinder vi till Svindersvikstavlan for att soka dess pro-
veniens, skall vi mirkligt nog finna att ocksd den stammar fran
Grills Osterby och forsildes till Stadsmuseet av Bukowskis konst-
handel véren 1936. Bida tavlorna hade frin Osterby passerat
Tamms samling pd Fang, innan de alltsd samtidigt kom ut i mark-
naden och skiljdes &t. I katalogen dver Bukowskis varauktion
nimnda ir gir Svindersvikstavlan under nummer s1'/2 och be-
tecknas sdsom ett verk av Sevenbom.

5 Nationalmuseum 3118. Ruiner. 28X27 cm. Avbildad i museets &rsbok
1936, sid. 147, likasd i Svensk sjuttonhundratalskonst, Sveriges Allm. Konst-
foren:s publ. XXXI 1923, sid. 25.

6 Enligt beniget meddelande av konservator Gustaf Jaensson.
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Nir Axel Sjoblom i Nationalmusei arsboks kronika 1936 an-
milde forvidrvet av ruinlandskapet, siger han att det ir “den
enda oljemilningen, eller mdjligen en av tvd, som ir kind av
Jean E. Rehn”. Man fragar sig, om denna antydan om en even-
tuell Rehn-mélning nummer tvd kanske byggde pd nigon tra-
dition om att dven Svindersvikstavlan skulle vara ett verk av
Rehn, ett pastdende som kan ha dykt upp i samband med for-
sdljningen.

Att Svindersvik, detta verk av samme Harleman som “upp-
tickt Rehns begdvning och som i stor utstrickning anvinde
honom som sin medhjilpare” — fér att citera Martin Olsson —
skulle avbildas just av Rehn, forefaller allt annat dn lingsoket,
sirskilt infor eventualiteten att familjen Grill i varje fall skulle
ha dgt en milning av hans hand.

Godtager man mitt hir framlagda attributionsforsok, innebir
detta ocksa att Rehns auktorskap till Nationalmusei ruinlandskap
fatt det ytterligare stod, som ligger i att mdlningen inte lingre
blir ett helt ensamstiende nummer i mistarens stora oeuvre. Ett
arbete, vars attribution bygger pa en gammal paskrift, och ett,
som attribuerats av stilistiska skil, skulle dirmed komplettera
varandra. De ldgger vil inte mycket till Rehns ira, dessa staffli-
tavlor, men de innebir dock att en ny sida kunde fogas till bilden
av hans rika och nationellt betydelsefulla konstnirspersonlighet.
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