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DET KULTURHISTORISKA
MUSEIFOREMALET

av Sigurd Wallin

Ett museiforemal ir enligt det allminna sprikbruket en mirkvir-
dighet, en sillsynt eller sillsam sak, som avviker frin det vanliga,
girna pi ett abnormt sitt. Ett missfoster, en kalv med tv@ huvuden
ir ett museiféremal men alls inte en vanlig normal kalv. Men lika
girna kan det vara en sillsynt dyrbar sak eller en sak som visar en
pafallande stor handaskicklighet, ett miniatyrkndp av forbluffande
litenhet och detaljrikedom osv. i all odndlighet av variationer. Om
sddant siger man att det skulle passa pd museum, det ar ett riktigt
museiféremdl. Och alla sidana mirkvirdigheter ha i alla tider
varit foremil for samlande och givit innehdll dt den samlarlust
som ir s konstitutiv for den minskliga naturen. Vanliga normala
ting omger man sig med for att bruka och férbruka. Men av sill-
synta och mirkvirdiga ting gor man samlingar. Samlandets historia
har att uppvisa de mest hipnadsvickande former for samlande i
denna mening, raritets- eller kuriositetssamlandet. Hos oss ar
Gustaf II Adolfs konstskip i Uppsala universitet det mest full-
indade exemplet. Denna form av samlande var en tid just furstar-
nas sak, ett prerogativ for de rika och miktiga. I férndm avskild-
het kunde #garen forndja sig med att betrakta och beundrande
forsjunka i dessa mirakuldsa ting i det fulla medvetandet att denna
njutning var endast honom och ett fatal hans gelikar férunnad.
Men samlandet utvecklade sig i demokratisk riktning. De furst-
liga raritetskabinetten utvecklade sig till de offentliga museerna.
Den privilegierade privatigaren utbyttes mot en publik, vars sam-
mansittning dikterades av vars och ens fria intresse, nyfikenhet,
kunskapstorst eller begir att se det som alla andra minniskor sett.
En lang och komplicerad utvecklingshistoria ligger bakom nutidens
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offentliga museer, endast pd ett starkt forenklat sitt antydd i
raderna hirovan.

En djupt ingripande faktor i denna museivisendets utveckling
heter emellertid vetenskap. Dess systematiseringsdrift och virlds-
omspidnnande kunskapstorst har alstrat ett behov av fullstindighet
och gjort det perfekta ordnandet till en central fordran. Natur-
vetenskaperna ha hirvid gdtt i spetsen men kulturvetenskaperna
ha f6ljt i deras spdr. Och genom mycken méda, praktiskt provande
och teoretiskt spekulerande har man kommit sd Iangt att de bety-
delsefulla kulturféremilen, de som béra finnas i de kulturhisto-
riska museerna dro de normala, de vanliga tingen, bruksféremilen
som varit i var mans hand och som funnits i 4ndlst antal exem-
plar, de alldagliga forbrukningsféremilen och ingalunda sillsynt-
heterna, undantagen. Och pd detta sitt har man kommit fram till
att specialisten, som har till uppgift att skota, fullstindiga eller
skapa det kulturhistoriska museet, menar med museiféremal rena
motsatsen mot det allminna sprikbruket, som ir grundat i ett
betydligt idldre &skddningsskikt. Det kulturhistoriska museifore-
malet, siger han, skall vara himtat ur det verkliga praktiska livet.
Det skall vara ett exemplar av en foremélssort som varit i allmint
bruk inom ett visst omrdde eller tidsskede. Och det skall helst vara
ett sadant exemplar som verkligen varit i anvindning och foreter
normala spdr av denna anvindning.

Med andra ord: de bida betydelserna av ordet museiféremal
vinda varandra ryggen sd fullstindigt som girna mojligt. De be-
teckna varandras absoluta motpoler.

Den breda museipubliken, vad soker den och vad finner den i
det kulturhistoriska museet? Att den under alla omstindigheter ir
inmingd med element som ha bestimda individuella nskningar av
praktisk eller opraktisk art dr ovedersigligt men kan i detta sam-
manhang limnas ur rikningen. Den stora publiken befinner sig
pa promenad och att denna férligges till museet kan bero pd att ett
museum i allmdnna meningen ir en sevirdhet och att det dessutom
ar en sadan som kan tillgripas utan foregdende beslut eller for-
beredelse i form av biljettbestillning eller annat. Att kombinera
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en promenad med beseende av saker har dtminstone varje stadsbo
en grundlig trining i tack vare butiksgatorna. Att studera butiks-
fonstren har visserligen ett stycke praktisk betydelse och en extra
dragningskraft i mojligheten att forvirva det sedda, men frigan
ir om ej nojessynpunkten dverviger for en mycket stor del av
butiksfonsterutstillningarnas publik. Den dagliga vanan att gi
forbi och se och vid behov stanna ett tag och se nirmre ir otvivel-
aktigt en grundlig om ock oavsiktlig férovning for sondagsprome-
nadens museiavstickare. Gdendet ir det primira.

Vid butiksfonstren stannar man for det som man har behov av
att kopa eller det som man pd ndgot sitt kinner till och vill veta
mer om. Men man stannar ocksa for det som ligger pa ett plan som
man aldrig moter i anvindning, emedan det tillhor andra samhills-
skikt @n ens eget. Det kan gilla juvelerarefonster eller modehus.
Det som drar idr kanske oftast det bekanta men kan lika vil gilla
det frimmande. Den museipromenerande gor pd samma sitt. Han
kan gd oberord forbi langa rader av dyrbara antika mobler men
plotsligt sla larm infor en ekbyffé som var modern hos alla min-
niskor i hans numera avligsna ungdom. Han blir varm, gir till
detaljgranskning och kvalitetsbedémning och blir ej firdig forrin
han konstaterat att exemplaret i hans forildrahem var dnnu vack-
rare. Nyhetsmomentet i butiksfonstren ir mindre framtridande
1 museet. Promenadseendet dir ir oftare ett dterseende, ett igen-
kinnande, 4n det idr ett inlirande av forut okdnda fakta. Man ir
hdr frivilligt, man ir ledig och rdr sig sjilv, och observationerna
stanna ofta vid en viss forvaning infor sakernas dlder — *det
virker inte i fingrarna pd den som gjort det dir” — eller dver
den tekniska skickligheten ”pd den tiden” och ”med si diliga
verktyg som dom hade”. Med andra ord, promenadseendets natur-
liga ackompanjemang har konversationskaraktir.

Efter detta kan det dock vara motiverat att iter piminna om
att promenadpubliken ldngt ifrdn ir museets hela klientel. Detta
innefattar s3 manga och skiftande kategorier att kdseriet skulle
urarta till handbok om man gjorde ett forsok till upprikning. Men
det dr ej heller uteslutet att den promenerande glider 6ver i en av
dessa andra kategorier av besokare. Museets publikservice har stor
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erfarenhet av hur vanligt ett sidant forlopp i verkligheten dr.
Och detta bland annat gor att museifolket utan oro kan iaktta att
mangen beskare gir och blickar oberdrd. Det ligger sd nira inom
méjlighetsgrinsen att han plétsligt vicks av en alldeles oberdknelig
sak i den 6verrika anhopningen av ting i museet, denna mangfald
som si ofta jimfores med roran i en antikhandel, denna senare
vil delvis medvetet arrangerad for att kunden skall ha tillfille att
gora en upptickt.

Inte blott en och annan utan ganska manga som kommit i hand-
griplig berdring med museiféremdl har forvanats over att dessa
anses vara sa omtéliga. Ett robust och hdllbart arbetsredskap, en
stendrog, som nyss forslade sin tunga last, blir genast ndr det
kommit i museiigo dmtligt som prinsessan pa drten. En sa uppen-
bar orimlighet kan vil endast forklaras som oresonligt pedanteri.
Det kulturhistoriska museiforemilet, arbetsvagnen, dynggrepen,
pirlcollieren eller nysilverskeden, bir, vart och ett pd sitt sirskilda
sitt, vid dvergingen frin sin aktiva tjinst i samhallslivet till sin
museibefattning, dtskilliga mirken av livets framfart. Inom rimliga
grinser iro dessa tecken pd anvindning ett plus i sakens musei-
virde, ett slags arbetsbetyg. Stendrogens djupa sdr av skarpkan-
tade springstycken iro sidana. De hora till pjdsen, men icke sa
mirkena av hirdhint behandling vid transport av pjasen till eller
i museet eller nétning, om in aldrig s& mjuk, av berdringen med
stindigt nya skaror av &skddare. I och med 6vergingen till musei-
forem&l har arbetsredskapet fitt en helt ny uppgift. Det dr utvalt
framfor andra att i fortsittningen representera sitt slikte just
sadant som det kommit frin arbetslivet. Det skall bibehalla sig
just sidant det dr och varje forindring blir en forsimring, en
skada som minskar sakens duglighet som representant och vittne.
I sitt nya dmbete som museiforemal har saken fatt den nya skyl-
digheten att forbli just sidan den var vid pensioneringstillfillet, en
uppgift som kan vara nog si pakostande i forgingelsens och for-
inderlighetens virld. Mest tjinstbar som representant fran arbets-
livets verkliga virld ir saken alltsd i den mén den kan bevara
sig oforindrad, iaktta ett slags evighetstillvaro av stillastaende.
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Detta kan sigas vara museiféremdlets idealtillstind, dess fullgil-
tiga levnadsform. Alltsd: ju ororligare dess mera levande.

Det tycks som om det ville framgd av ett och annat att museet
har en tendens att tyda om begreppen, dven de enklaste. Foljer det
inte snillt det naturliga livets vanor och lagar s3 mitte det nir
allt kommer omkring sjilvt vara onaturligt. Naturligtvis dr det
sa. Om natur kan stillas som motsats till kultur dr saken helt
klar, museet ar ingalunda en naturprodukt, det ir i sin nuvarande
form en komplicerad kulturprodukt. Och hur minga av kultur-
samhillets utvuxna institutioner delar inte denna egenskap med
museet. Kulturfolken ha linge med iver sokt kunskap om natur-
folkens bohag, konstprodukter och levnadsvanor, deras kultur
med ett ord, i stora och rika etnografiska museer dstadkomna av
forskningsresande. Smaningom — och ganska sent — har man
funnit att det dr mojligt att pd samma sitt studera sitt eget folk,
och dirmed ha de inhemskt etnografiska samlingarna och etnolo-
gisk vetenskap uppstdtt. ”Kinn dig sjilv” blev ett sjilvklart motto
for Nordiska museet. Stora samlingar av ting som voro firdiga att
utrangeras ur nutidslivet blevo medlet att forverkliga denna sen-
tens. ”Sveriges gamla odling foljer forvandlingens lag, forskningen
riddar dess minne” var ledmotivet for en uppvisning av svenskt
hem och arbete, sddant detta i bild arkivaliskt inhostats till samma
museum under en lingt senare tidsperiod.

Samlandet av museiféremal har ingalunda avstannat, men fore-
malen for samlandet ha visat en tendens att svilla ut till stora
enheter, hus med hela deras innehdll, ja hela gdrdar pd deras
naturliga platser. Begreppet museiféremal befinner sig i vixt. Kan
man ocksd sdga att museisamlingarna i motsvarande grad behilla
och oka sitt virde som kunskapskilla? Intet talar diremot. De
gamla foremélen i samlingarna undergd en automatisk stegring i
kunskapsvirde allt efter som deras likar ute i livet bli allt firre.
Men en samling som ger besked om forgingna tiders liv kan ocks
forlora mycket i kunskapsvirde om den ej foljer tiden och kom-
pletteras med efter hand aktuella ting frin livet utomkring. En
avslutad samling gor i det avseendet skil for namnet dod.

Id



SIGURD WALLIN

Nir kulturforemilet — det ma ha varit anvint i lyx eller arbete
— Gvergdr till att bli museiféremdl, gar det fran liv och rorelse
till stillastdende, det ingdr i minnenas virld, vilket pd ren prosa
heter att det dor. Man talar ocksd om att det gir i kloster och man
brukar manga likartade parallellbeteckningar. Vissa tidsgrupper
som blivit fataligt bevarade till var tid mdste i museisamlingarna
fyllas med dven fragmentariska och svirt skadade ting for att
bilden av kulturskedet i friga skall kunna fogas samman av alla
de varandra kompletterande fragmenten. En sidan avdelning kan
mest erinra om en vanforeanstalt eller ett invalidhotell. Det skram-
mande intrycket av ruinhdgarna ger ingalunda utan vidare en
3skadlig bild av tidevarvet i dess flor. Det krivs samvetsgrant och
skickligt rekonstruktionsarbete for att fi sidana ting att vittna
sanningsenligt om sin makts dagar. Det dr en procedur ndrmast i
klass med arkeologens sitt att bygga en bild av livet med hjilp av
fynden ur en grav.

Over huvud arbetar museimannen efter metoder nirsliktade
med arkeologens, nir han av de enskilda tingen — dven de hela
och vilbeh&llna — skall bygga upp enheter, som kunna locka fram
dragen av en svunnen tid, en bestimd miljo under ett fixerat tide-
varv. Giller det en tid som &skddaren sjilv upplevt kan ett
enstaka karakteristiskt foremdl ricka till for att atervicka en
slumrande minnesbild. Men for ildre tider dr uppgiften mer kom-
plicerad for askidaren, medan den fér regissoren-museimannen
tornar upp sig till ett problem med stindigt uppdykande nya
obekanta och ett behov av ett outtdmligt rekvisitaférrad. Hur
stort detta i sjilva verket mdste vara i ett museum dr ldtt att
tinka. Haller man sig bara till Sverige och nyare tiden har man
en lang rad av starkt formskilda modeperioder och inom var och
en av dessa flera samhillsgrupper med fran varandra skilda vanor
och motsvarande dgodelar. Soker man s att berikna hur minga
hundratal ting man sjilv omger sig med i en moblerad bostad med
kok och skafferi, skdphyllor, garderob och byrdlidor lir det ej
mera forefalla forvinande om museet, dven i okvald besittning av
omkring en halv miljon foremdl, kan lida av betinkliga luckor
och alltjimt behdver begagna varje forvirvstillfille for att ndd-
torftigt stoppa igen ndgra av halen.
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Tag 1 handen en sak som tillhort en herreman fran Gustaf IIl:s
tid. Den kan ha formdga att karakterisera sin dgare i ett bestimt
avseende. Men nog skulle det vara en viss hjilp for att gora
hoppet Gver den mellanliggande tiden om man kring den pretidsa
minnessaken kunde gruppera ett helt bostadsrum med allt dess
innehall, dir manga bade nirvarande och frinvarande ting kunde
berdtta om tidens omstindigheter och hemvanor, om mannens
levnadssitt sidant det betingades av de manga forh&llanden som
skilde hans tid frin vdr och hans beteende fran det som vi obe-
grundat betrakta som sjilvklart.

Rekonstruktionen kan synas obehovlig dd vi dga si minga av
Gustaf III:s egna rum i behall och en riklig uppsittning av herr-
gardsinteriorer fran tiden. Den fasta ramen kring tidens perso-
nager dr oss alltsa vilbekant. Ja! Men i alla dessa rum ha andra
generationer under mellantiden rett sina hem och indrat om efter
sin tids smak. Bdde 1 de kungliga slotten, i det Ramelska Oveds-
kloster och i de andra herrgdrdarna ha i lugnaste fall sex i &tta
sliktled foljt varandra och ingen varit si sjilvuppgivet historie-
biten att hemmiljon blivit oférnyad. — Museiexperimentet kan
alltsd 13ta forsvara sig.

Rummets méblering plockas alltsd tillsamman inom den &ter-
uppforda fasta inredningen. Tillgingliga skriftliga killor fran
tiden foljas. Oftast inskrinka de sig till bouppteckningen vid
dgarens dod. Och allt detta kan dock stanna vid ett timligen
schematiskt ramverk, som star stumt och trots att mébler och allt
dr dkta och i gammalt skick indd ej formdr att riktigt intressera
den som soker kunskap om tiden i friga. Men det finns ocks3 en
mdjlighet att resultatet blir ett annat och mera dnskvirt. Om de
sammanforda tingen alla ha det gemensamt att de verkligen skulle
kunnat tillhora ett och samma hem hos en och samma férste dgare,
att de dro samstimmiga till tid och samhillsklass, s& kan det verk-
ligen intriffa att de, sammanférda inom fyra viggar, genast bilda
ett homogent sillskap, en trivselgrupp, pi samma sitt som nir en
f. d. skolklass efter decennier itersamlas till minnesfest. Samfor-
stindet blir 6gonblickligt, mellantiden forsvinner, intressegemen-
skapen dr fast gruppbildande. Och denna gruppanda féreméilen
emellan kan bli sd stark att den enstimmigt driver ut ett frim-
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mande ting som kommer in i rummet. De var for sig stumma och
doda sakerna ha fitt ett gemensamhetsliv som med férvdnande
triffsikerhet voterar ja eller nej till de ytterligare féremdl som
slippas in i sillskapet. En sak kan forefalla som ett fynd fér just
denna miljs, tills den kommer in och genast blir enhilligt utdomd
som obehérig. En livsyttring allts3 av de déda museiforemélen!

Sammanforandet av samhoriga ting dr en verksamhet 1 musei-
arbetets verkstad som ger dkad forstielse for de enskilda foremalen.
Det ir visentligt for att dessa skola kunna férmedla ett intryck
av en forgdngen milj6 till den nutida betraktaren. Och den kraver
i museets inre, bakom publiklokalerna, ett ingdende studium av
bide de egna samlingarna och alla tillgingliga kunskaper rorande
det ifrdgavarande tidevarvet. Ett museum maste alltsd for att kunna
drivas inte blott dga visningslokaler utan ocksd en verkstad, pa
samma sitt som apoteket innefattar ocksd laboratorium och mate-
rialkammare, som matsalen forutsitter koket och skafferiet och
som klockans urtavla har bakom sig ett urverk. Museets skafferi
ir ett studiemagasin av stora mdtt, dess kok ett vetenskapligt
tankelaboratorium.

Roérligheten, fornyelseformdgan, rikligheten och den palitliga
riktigheten i ett museums skddesamlingar, de ordinarie och de
tillfilliga, 4r direkt beroende av kapaciteten hos verkstaden dir-
bakom och dess personbesittning. Samlandet av foéremdl och av
kunskaper om dessa miste g hand i hand med serverandet av
utstillningsgrupper, som medelst foremilen formedla kunskaperna
om minniskorna frin en gingen historisk period till var egen. De
bida museiverksamheterna, att samla kunskaper och att visa fram
dem, std i organiskt samband med varandra. En livlig utstillnings-
och férnyelseperiod i ett museum kan ha krivt ling forberedelse
och kraftsamling alldeles som en militir offensiv. Den museala
offensiven med sin positiva instillning till publiken vill for-
medla kunskaper genom den mest direkta av dskddningsmetoder.
Dess indamal ir att stilla frimmande ting i sddan dager att de
meddela nigot av vad de under sin livstid varit med om.
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En sammanstillning av museiféremal kan vara mer eller mindre
direkt kunskapsmeddelande, mer skolmissig eller fullfirdigt ge-
nomfore askidlig. Foremdlen kunna forklaras med upplysande
texter som undervisa om deras beskaffenhet och anvindning och
som ge sammanhanget mellan de enskilda sakerna. Och denna for-
klarande text kan ocksd meddelas muntligt av en kunnig visare.
Foremélen sjilva tilltros ej att formedla kunskaperna. De kunna
t. 0. m. fd en andraplansroll i férhillande till texten, bli alltmer
enstaka avbrott i denna, ja forekomma s sparsamt att de verka
frimmande, knappast motiverade. Denna metod av museifram-
stillning har drivits s& ldngt att man kan hysa forstdelse for en
besokare som 1 stillet 6nskar sig den undervisande texten i bok-
form, lisbar pd ett bekvimare sitt in under vandring pd stora
golv och med blickarna utefter ldnga viggar. Metoden kan tyd-
ligen renodlas s langt att den hamnar utanfor museets berittigade
sfar.

Den motsatta metoden later foremdlen dominera. De iro museets
innehdll, dess egenart och dess sprikror. For deras skull besoker
man museet. Man vintar sig dem uppstillda sd att de dro behag-
ligt studerbara. Och anordningarna hirfor iro lyckade i den méin
man ej observerar dem utan blott de exponerade féremalen. Belys-
ningen dr god i samma grad som man blott ser dess verkan. Efter
utstillningsbesoket har man synminnen av utstillningsféremalen,
ej av nya och intressanta utstillningsmetoder och monterings-
arrangemang, allt under férutsittning att dessa gjorde sin tjinst
effektivt och oformirkt. Kunskapsmeddelandet i skrift har under
alla omstindigheter sin givna uppgift i en ordnad uppstillning,
men i den man samhorigheten mellan foremdlen framgir av deras
gruppering kunna dven férklaringarna Sverforas till det askid-
lighetssystem som utgor foremalens atmosfir. Ett utvecklingssam-
manhang for en formdetalj pd ett dnnu anvint bruksféremél kan
sta klart for ogonen omedelbart genom en upplagd kronologisk
foremalsserie. En mébelform kan visas betingad av ett samtida
driktmod, s3 som rokokofdtdljernas tillbakadragna armstdd av
damernas hoftbreda styvkjorteldrikt. Teoretiskt sett borde varje
form och varje konstruktion kunna férklaras av sin samtids fore-
malsbestdnd sdsom en del i ett maskineri vars kuggar passa mot
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varandra. Disponerar man over alla smidelarna i ett tidevarvs
urverk och dessutom dver kunskapen om allas ritta inbordes plats,
s& skall man ha i sin hand mojligheten att sitta det verket igang
och f3 se det fungera infor sina dgon. Si dd har man férverkligat
en detalj i det som med mer in ett slagords ritt kunde kallas ett
levande museum.

Intill dess att det lyckats for yrkesmannen att fd tingen sjilva
att tala m3 det kanske vara honom tillatet att konversationsprata
under en stunds museipromenad.
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