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Hemmet som konstverk
Heminredning i teori och praktik pa 1870- och 80-talen

Elisabet Stavenow-Hidemark

I romanen I havsbandet (1890) beskriver
August Strindberg hur fiskeriintendenten
Borg inrittar sig i ett rum hos fiskare i
yttersta skdrgadrden. Rummet beskrivs som
stort, fult och kalt: vita kalkade tomma
vaggar, ett skurgolv upprandat av springor
mellan golvplankorna, ett stort fonster,
enkla tramobler. S& kommer forvandlingen.
Det blacka ljuset dimpas av tunga kottféar-
gade persiska gardiner som stdmde ljuset i
mjukare ton. Mattstumpar, utkastade har
och dir pa golvet, blev som gronskande oar.
Ett slagbord slogs upp mitt pa det tomma
golvet och forsdgs med en gron vaxduk,
lampa, instrument och skrivutensilier. Pa
en spik i taket hiangdes sdnggardinerna upp
och gjorde dirmed ett rum i rummet. Boc-
kernas olikfirgade ryggar i bruna bokhyl-
lor fullbordade forvandlingen. Rummet ha-
de fatt farg och varme, en poetisk och hem-
lighetsfull stimning. Den tomma ytan och
stora rymden hade fyllts.

Skildringen ér inte enastaende i det sena
1800-talets litteratur. Ernst Ahlgren skild-
rar i Fru Marianne (1887) hur en estet, Pal
Sandell, efter langa resor i utlandet, bosét-
ter sig i en flygel pa en stor skansk bond-
gard. En ny och frimmande varld skapas
med hjilp av stoppade mobler, draperier,
skidrmar, kuddar, mattor och konstforemal:

Det fanns avgjutningar efter berémda skulptur-
verk, bronskirl efter romerska modeller, samt en
méngd sméa lyxforemal.

— Minnen fran mina resor.

— Det ar alldeles som att ga pa ett museum. ..

Har var ”ingenting bjart, ingenting som
stack i 6gonen”; allt var "ddmpat avrundat,
taktfullt”. Och denna helhet var belyst av
ett milt och fargat ljus.

Det ar en stor skillnad mellan de tva mil-
joer som hir har antytts men de har gemen-
samma drag: det fargade ljuset, radslan for
tomrum, for odekorerade ytor och gladjen
vid féoremal, minnessaker. Det finns ocksé
en forkérlek for orientalism, vagt uttryckt i
gardinens monster i ena fallet och mer med-
vetet i rikedomen p& mattor, kuddar och
draperier i det andra. I bada fallen har en
stotande enkelhet forbytts till vad man upp-
fattade som skonhet.

Det finns ocksa vittnesbord som visar att
de som vant sig vid det sena 1800-talets
6verdad i1 borgerliga bostdder mindes sin
barndoms spartanska inredningar med en
rysning. Stolar med overdrag uppradade
utmed vaggarna, stela soffor, tomma golv-
ytor och inga mattor — sa typiskt for
1830—40-talen — blev i minnet ogédstvanliga
och skrammande (Hilma Andersson, Verk-
lighetsbilder 1903).

Under lang tid har det varit vanligt att
fordoma de inredningsideal, som radde i
borgerliga kretsar under 1800-talets tre sis-
ta decennier. Man har végrat att forsta de
estetiska forutsidttningarna, domt dem med
ord som morka, overlastade och ohygienis-
ka. Nu har pendeln i ndgon man svéngt och
det finns, kanske inspirerad av TV-serier,
en positivare instdllning, kanske ocksa en
lust att forsta.
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Jag kommer i det foljande att uppehalla
mig vid 1870-80-talens borgerliga rums-
ideal. Givetvis levde dessa ideal kvar ocksa
under foljande artionden men var da inte
langre moderna. Den historiska anknyt-
ningen var sjilvklar, det var forebilderna
som véxlade. Nyrokokon var fortfarande
den mest spridda stilen men hade mist sin
prestige. Det var renédssansen, framst den
italienska senrenidssansen, som med sina
arkitektoniska former var den beundrade
forebilden. I mobler och paneler betonades
skillnaden mellan barande och buret, hif-
tiga utspréng gav djup skuggverkan, eken
dominerade som traslag, taken indelades i
geometriska former och ytor fylldes med re-
nédssansornament. Nyrenédssansen blev sti-
len som valdes for matsalar och herrum. I
salongerna harskade de helstoppade mob-
lerna i konkurrens med den moderna Louis
XVI-stilen. Textilindustrin forsag hemmen
med tidigare okédnt overflod av gardiner,
mattor mm. Antikmarknaden skoét fart,
konstindustrin uppmuntrades. Den nya ri-
ka borgarklassen ville uppleva sina hem
som konstens hemvist.

Nya 6gon

For att ratt forsta syftet och viljan i 1870-
och 80-talens rumsinredningar kan man ha
god hjalp av att ga tillbaka till tidens egna
skrivande esteter. De utvecklade en filosofi
om hemmets skonhet och 1it filosofin myn-
na ut i praktiska rad. I sina skrifter sager
de mycket tydligt vad som &r vackert och
ocksa varfor nagot ar vackert. Dar finner
man en rad honnérsord, laddade med skon-
hetsupplevelse — mystik, skymning, firg-
dunkel, avrundade former, jamvikt — och
andra som uttrycker avsky och leda —
obarmhirtigt ljus, vita ytor, harda former,
tomhet. Forfattarna ger oss med dessa och
liknande begrepp 6gon att se med och nyck-
lar till en férgadngen skénhetsupplevelse. Ty
man maste utga ifran att dessa dyrbara och
svarstddade rumsinredningar var ett ut-
tryck for en extrem skénhetslingtan, sa
stark att hygieniska och praktiska syn-
punkter skots at sidan.
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De skribenter som framst skall relateras
ar Jakob Falke (senare von Falke), Lorentz
Dietrichson och Gustaf Upmark d&, som
haft direkt inflytande p& den svenska ut-
vecklingen. Flera namn kommer senare att
nédmnas, men dessa tre har haft avgérande
betydelse for nyrendssansens inforande i
hemmen. Bakom dem star Gottfried Sem-
per, tysk arkitekt och konstskriftstallare.
Hans ldaror, som han presenterade i det
stora verket Der Stil (1860—63) listes och
tolkades av tidens skénandar och bildade
utgangspunkt for deras idéer om skonhet i
arkitektur och konsthantverk. Der Stil dr
ett tungt och svarlist arbete, genomsyrat
av tysk nyplatonism. I var tid ar det endast
Bo Grandien som i Sverige lyckats genom-
skada vad Semper egentligen menar. Sem-
per sokte foremalens urform och grundidé.
Ett foreméals idé var resultatet av material,
teknik och andamal. Stil ar den till konst-
nérlig betydelse upplyfta grundidén. Histo-
rien tillhandahaller outsinliga inspirations-
kallor. Man skulle ur historien hamta lar-
domar &t samtiden, ateruppritta samban-
det mellan form och funktion och detta
skulle ge grundval for en ny tillampad
konst. Trots 6ppenheten for historiens hela
uttryckssatt foredrog Semper den ita-
lienska rendssansen, vars formforrad med
rotter i Hellas och Rom och med spridning
dver hela Europa hade en kosmopolitisk ka-
raktar. Formspraket kunde anvindas fritt
och rationellt oberoende av skala och utan
att vara bundet till vissa material.

Jacob Falke

Jakob Falke populariserade Semper. Han
var tysk museiman och konstskriftstillare,
fran 1865 chef for Osterreichisches Muse-
um fiir Kunst und Industrie i Wien. Genom
formedling av Fritz von Dardel kallades
han av Karl XV att katalogisera dennes
konstsamlingar och tillbringade sommaren
1870 pa Ulriksdal och Stockholms slott.

I sin bok Die Kunst im Hause, som kom
ut i Wien 1871 gor han sig till tolk for den
tyska inredningsstil som vi kédnner fran
1870- och 80-talen, ibland kallad gammal-




Ett tyskt gemak, modernaste komposition i 1500-tals stil av arkitekten
Gabriel Seidl — sa presenteras denna rendssansinterior, avbildad i Jacob
von Falkes bok Die Kunst im Hause (1882). Kungl Bibl.

tysk stil, ibland nyrenéssans. Liksom Sem-
per menar han att stil ”ar idealiseringen av
ett foremal, formernas 6verensstimmelse
med foremalets idé, verensstdimmelse med
materialet, indamalet, behovet” och han
finner nyrenédssansen bést svara mot dessa
krav. Bokens syfte var enligt forordet att
genom skonhet och konstnérlig harmoni
beframja lycka och vilbefinnande. Die
Kunst im Hause kom ut i sex upplagor samt
i en engelsksprakig och en svensk upplaga,
Konsten i hemmet (1876). I fjarde upplagan
sidger han sjalv att hans bok blivit "ein
Freund im Hause”, en vdn i hemmet.
Falkes bok ger oss nyckeln till den estetik
som utvecklades i de hogborgerliga hem-
men under 1870- och 80-talen. Honnorsor-
det for honom dr harmoni, det varsta han
vet d&r tomma ytor, harda linjer och vit farg.
Han utgdr ifrén att en skonhetsédlskande
person omger sig med skona ting, blir sam-

lare. Eftersom den moderna konsten star sa
l1agt, sager Falke, samlar man helst antikvi-
teter. I och for sig ar aldern pa ett foremal
likgiltig, men antikviteterna har fordelen
av aldrandets patina. De bjiarta fargerna
och metallernas glans har ddmpats, motsat-
serna forsonats. Det géller att arrangera
dessa konstsaker s& att de bésta foreméalen
far den basta belysningen och den framsta
placeringen. Ovriga foremal grupperas dér-
omkring. Olika grupper ordnas symmet-
riskt som underavdelningar till huvudav-
delningen och s att allt tillsammans fram-
star som en helhet. Foremal i olika historis-
ka stilar fir gédrna placeras tillsammans.
Vapen bor ordnas som troféer och man bor
undvika tomrum som ser ut som brister i
anordningen. Arrangemangen far dock inte
géras statiska. De skall forandras och leva
allt efter livets skiften.

Som bakgrund till konstsaker ér en
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morkt enfirgad viagg bist, mot den fram-
tréder de och far lyster. Viaggen kan vara
latt monstrad i samma firg men i morkare
nyans. Dovt rétt, dovt gront eller méjligen
morkt gratt dr att foredra. Golvet far ej
vara ljust. Ett moérkt golv ger intryck av
lugn och sikerhet. Det skall ej vara ornerat
sa att relief bildas och helst belagt med en
matta med orientaliskt moénster: ménga
farger som gloder, inget patrangande méns-
ter — det ger en diffus mérk varm fargton.
Taket skall vanligtvis vara ornerat.

De harda fyrkanter som fonster och dor-
rar utgér maste mildras med gardiner och
draperier. Helst bér fonstren forses med
fargade glasrutor, gdrna med en smal bard
och ett vapen eller en figur som mittmotiv:

“det intryck av avstiangdhet och fullkomlig
avslutning som dérigenom uppstode, skulle
genom den brokigt skiftande dagern, tillika
hojas till ett poetiskt”. Vita gardiner avskyr
han, majligen kan de hinga under andra
gardiner och synas endast som en smal
bard som formedlar ljuséppningen med de
tunga gardinerna och den mérka viggen.
Gardinerna skall helst vara enkla i sin
skdrning men av tungt tjockt tyg och for-
sedda med kappa med rikliga fransar ty
frans &r den naturliga avslutningen pa ett
hiangande tygstycke. For dorren rekom-
menderas ett rakt draperi hangt i ringar
pa en stang. Tygerna far ej vara kraftigt
monstrade eller randiga ty genom veckbild-
ningen fortas monstret. Enfirgat eller upp-

Monstergill uppstdllning
av prydnadssaker pa
matsalsskdnken: de stors-
ta och dyrbaraste fore-
malen i mitten, de évriga
symmetriskt fordelade at
sidorna. Teckning av Jo-
sef Storck. Ur Falke: Die
Kunstim Hause (1882).
Kungl. Bibl.



Matsalen i direktor och fru Carl Rosengréns vaning, St Paulsgatan 29,
Stockholm. Vaningen inreddes 188788 av arkitekt Walfrid Karlsson. Hir
har den tyskinspirerade nyrendssansen fatt en ovanligt praktfull utform-
ning. I fonstren finns infillda glasmalningar forestdllande kdnda stock-
holmsskadespelare i roller som Faust, Margareta och Mefistofeles. Foto ca
1930.

repat smaéafigurigt monster rekommen-
deras.

Snickerierna far inte vara vita, ty da ser
de ut som hal. Triafirgade eller malade i
flera bruna nyanser ar att féredra. Ocksa
kakelugnarnas vithet stér harmonien. Déar
kan man mgjligen vilja de brun- eller
gronglaserade, gdrna med reliefménstrade
kakel.

Trots de hittills refererade kraven pa en-
hetlighet och harmoni skiljer han ut karak-
tarer i de olika huvudrummen:

Matsalen, ett stort, avlangt rum belyst
frin ena kortsidan, har intresset koncent-
rerat till rummets mitt. I kvéllsbelysning
kommer ljuset fran en krona ovanfor bordet

och ger rummet en belysning som pa en
Rembrandt-tavla. Manniskorna avtecknar
sig mest maleriskt mot en mork vagg och pa
denna hinger gamla sldktportratt i mérka
ramar och mot viggen avtecknar sig buffén
med sina symmetriskt ordnade prydnader,
det hela bildande en harmonisk jamvikt.
Det vita bordlinnet och det vita porslinet
ar for honom en styggelse. Men dukar mas-
te tvittas och fiargade som tal tvatt finns
inte att fa. Vissa forsok har dock gjorts att
véva in svarta och fargade tradar i vaven.
Matsalen ar statisk, mittcentrerad. Sa-
longen éar rorlig. Hir far viggarna vara mer
monstrade, mobeltyg, gardiner och drape-
rier dr av glinsande siden som reflekterar

133



Kasettak i Rosengréns matsal.

ljuset. Har ar flera mobelgrupper, flera ljus-
punkter, ménniskorna rér sig och bildar
standigt nya formationer. Pa borden ligger
album, praktband och kopparstick, éverallt
skall ges &mnen for konversation.

Herrummet skall ha karaktar av enkel-
het. Dér skall vara plats for sjilen att samla
sig. Morka viaggar, en matta i manga farger
utan patrédngande moénster, mobler av svart
tra med obetydlig ornamentik och bekvama
sittplatser och vil anordnade skép och 1a-
dor. Till detta anbefalles ddelt hallna konst-
verk.

Han talar mycket om tavlor, men ser dem
som dekoration. De skall sammansmalta i
harmonien, inte lésgora sig genom brokiga
farger och orolig komposition. Kopparstick
och akvareller skall helst ej sitta pa vagg.
Den fula vita omramningen skdmmer rum-
mets harmoni.
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Kvinnan kan géra mycket for hemmets
forskonande genom sin ordnande hand.
Hennes handaflit leds dock ofta pa fel vig.
Korsstygnsmattor och andra korsstygnsar-
beten tar lang tid att utféra och pryder foga
sin plats. Helt visst har varje kvinna en
6nskan att “pryda de rum, i vilka hon vistas
med sina hénders arbete, att genom ett el-
ler annat féremal forldna de tomma platser,
som stirra mot oss, ett for 6gat tilldragande
behag...” Ater detta horror vacui, tomrum-
met som maste fyllas.

Lorentz Dietrichson

Genom norrmannen Lorentz Dietrichson,
docent i litteratur i Uppsala men verksam i
Stockholm, spriddes Sempers och Falkes
idéer. Dietrichson var aldrig s konkret
som Falke. Han ger inte praktiska rad, han




Hérn av musikrummet med blick in mot salen i Rosengréns vaning, S:t
Paulsgatan 29. Kakelugn i nyrendssans med ljus, polykrom dekor. Dorr-
foder med fritt hopkomponerade arkitekturdetaljer av rendssanskaraktdr.
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En ofta forekommande typ av hogborgerlig matsal i nyrendssans. Hér finns
en hog panel, rikt skulpterade dérrfoder och en sannolikt grénglaserad

kakelugn med reliefkakel. Grosshandlare Gustaf Collijns hem, Stranduvd-

tolkar, teoretiserar och han undervisar.
Hans foreldsningar vid Konstakademien
drog méngder av &hérare, hans idéer sprid-
des genom tidskriftsartiklar och bocker.
Hans sociala stéllning som vil anskriven
vid hovet och ldrare till prinsessan Louise
gav pondus till hans ord. 1875 kallades han
till universitetet i Kristiania som professor i
konsthistoria.

Hans stora verk Det skonas verld, ut-
kommet i héften 1867-1879, ar en analys
av skonhetens véxlande natur och en ge-
nomgang av de olika konstarternas villkor.
I en artikelserie 1878 utvecklar han produ-
centens och konsumentens (han anvinder
Jjust dessa ord!) forhallande till skonhetssin-
nets utveckling. Skonhet dr det moraliskt
goda och sanna. Skénheten i hemmet ar
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gen 27, Stockholm. Huset byggt 1881-83. Foto 1897.

inte ett mal utan ett medel for att hemmet
skall kunna uppfylla sin bestimmelse. Brist
pa skonhetssinne ar en samhallsolycka och
darfor maste skonhetssinnet odlas. Hér fo-
regriper han — som Bo Grandien papekat —
Ellen Keys tes i Skonhet for alla (1899).
Nar manniskan gor sjalva skonheten till ett
behov, adlas arbetet till konst siger
Dietrichson. Hantverkarna maste odla sitt
skonhetssinne. Dod kopiering fordrar skick-
lighet men fér att hoja hantverket till konst
behovs ett fritt skapande. Historien och na-
turen ger forebilder som fritt bor utnyttjas;
handens mjuka linjer stdr 6ver linjalens
hérda, men trots detta kan ett handgjort
arbete st under ett maskintillverkat.
Genom att forklara den logiska uppbygg-
naden hos foremal, betydelsen hos orna-




menten och materialets inverkan pa for-
men gav han spridning av ett estetiskt for-
héllningssitt till tingen. Dietrichsons bety-
delse ligger i att han lyckades formedla det-
ta estetiska forhallningssatt och gora det
viktigt. Detta skedde inte minst genom
hans insatser i Svenska Slgjdféreningen, i
vars styrelse han satt fran 1870.

Gustaf Upmark d a

Som Gunilla Frick visat i sitt arbete om
Svenska Slojdforeningen beframjade for-
eningen nyrendssansen som inredningsstil
och for prydnadssaker genom monsterblad
och beléningar i pristavlingar. I Meddelan-
den fran Svenska Slojdforeningen 1880 fin-
ner vi en artikel av Gustaf Upmark d 4, da
nyutnidmnd chef vid Nationalmuseum. Han
hade foregaende ar besokt en stor slojdut-
stiallning i Berlin dar en rad bostadsrum
intresserat honom. Enhet och beboelighet
ar hans huvudfordran pa en bostad och han
tilligger: “en béttre riktning (har) pa
manga héll borjat gora sig gdllande, om den
ock dr langt ifran allmén”. Innan han be-
skriver utstédllningen gér han en genom-
gang av rumsinredningar under forflutna
arhundraden och det mérks var han har
sitt hjarta. Sa beskrivs rendssansens inred-
ningar:

Morka panelningar i en varm guldton, fargskim-
rande viggar, de prydda taken, de statliga, efter
tidens sed och drikt afpassade och i férhallande
till dem fullt &ndamélsenliga méblerna, de vl
anbragta dekorationsstyckena, taflor, dryckes-
och bordskirl, vaser, skrin o.d. bildade tillsam-
mans ett helt af intagande verkan.

Med ungefir samma ord beskriver han se-
dan de som han anser béast av de moderna
utstéllda interiorerna, givetvis i nyrenés-
sans, och skildringen utokas:

& dorrarne gldnsa blanka, rika beslag kring las
och géngjern; fran taket nedhénga ljuskronor af
brons, i messig, till och med smidjern. Dagern
faller i manga rum in genom malade rutor.

Det éar inte underligt att Upmark i samma
artikel forkastar nyrokokon:

Rococons svingda former, ursprungligen af lek-
full karakter, afsedda for det l4ttaste och finaste
material, fér en beklddnad i ljusa, luftiga farger,
hvitt, ljusblatt, rosa, upptages med fullt pedan-
tiskt allvar och efterbildas i ett tungt material,
som man genom allehanda brytningar och svéng-
ningar, skulptur och polityr gifvit sig médan att
sa mycket som mgjligt berofva dess ursprungliga
karakter.

Upmark ér ute i ett polemiskt drende; han
kéampar for den senaste modestilen, nyre-
néssansen, och mot nagot redan utbrett och
vant, nyrokokon. Han gor det utan nyanse-
ring och utan att vilja forsta att nyrokokon
inrymde ett nyskapande, inte bara ett miss-
forstand.

I en stor artikel om svensk konstsléjd un-
der 1883 aterknyter Upmark till dessa tan-
kegangar. Ett méirkligt framéatskridande
har nu skett pd moébelindustrins omrade.
Han talar om formens 6verensstimmelse
med material och &ndamaél, hansyn till tra-
fibrernas striackning och virkets béarighet
och framhéver renassansefterbildningar i
motsats till vad vi nu kallar nyrokoko. In-
dustriella lidroanstalter, understédda av
facktidskrifter, monstersamlingar och ut-
stdllningar har bidragit till forandringen
och han namner Falkes till svenska over-
satta bocker, tidskriften Gewerbehalle och
konstnéren Josef Storcks moénstersamling-
ar. Har kan inflikas att Gewerbehalle var
en tidskrift, utgiven i Stuttgart, fylld av
forebilder i nyrenéssans for all slags konst-
hantverk och med ménsterplanscher i full
skala. Josef Storck utgav monstersamling-
ar i Wien och hans ménsterforlagor anvén-
des av Falke i den 4:e illustrerade upplagan
av Die Kunst im Hause.

Franskt inflytande

Den franska lyxproduktionen av mébler
och inredningsféremal, framfo6r allt i Louis
XV och Louis XVI-stil, blev kidnd och be-
undrad pa vérldsutstidllningarna i London
1851 och 1862, 1 Paris 1855 och 1867. Gunil-
la Frick, som behandlat stilstromningar i
Europa under 1800-talets senare del, sager
att av tidningsartiklar, resebrev m m, fram-
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Snickarmdstaren och mébelfabrikéren Jacob Ottergrens salong, Storgatan
6 i Stockholm. Mébeln av svart parontrd ar utford sa tidigt som 1869 i ny
Louis XVI, enligt uppgift efter ritningar fran Paris for Napoleon III. Det dr
ett ovanligt tidigt exempel pa inspiration av franskt 1700-tal. Mébeln tillhor
Nordiska museet. Foto 1898.

gar att man ansag den franska smaken
ofelbar och att den hade stort inflytande pa
europeisk tillverkning. Det var forst efter
Wienutstéllningen 1873 som den tyska ny-
rendssansen blev en konkurrensfaktor.

I Sverige holl sig den klassiskt strama ny
Louis XVI-stilen kvar dven sedan nyroko-
kon (ny Louis XV) mist sin prestige. Snic-
karméstare Jacob Ottergrens salong med
mobler i svartbetsat piarontra och ljusblatt
siden ar ett utméirkt exempel. Fransk in-
redningskultur var givetvis valkdnd for
svenskarna. Det kan déarfor ha visst intres-
se att presentera en av 1880-talets viktigas-
te inredningsskrifter, L’art dans la maison,
av Henry Havard, en motsvarighet — inte
bara till sin titel — till Jakob Falkes Konsten
i hemmet.
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Henry Havard var liksom Falke konst-
historiker som specialiserat sig pa konst-
hantverk. I boken L’art dans la maison som
utkom i Paris 1884 i sin andra och utokade
upplaga, forenas hans historiska vetande
med skonandens smakdomar. I mycket pa-
minner han om Falke, sarskilt i sin skrack
for odekorerade ytor: “La décoration comme
la nature a horreur du vide”.

Ett rums moéblering skall bilda en enhet,
men i enheten skall finnas variation och
variation skall underordnas enheten. Ocksa
varje rum skall vara en del av bostaden som
helhet. Singkammaren far tex inte skilja
sig for mycket fran angridnsande rum i
smak eller prakt. Singkammaren anvén-
des som fruns mottagningsrum och man bor
inte chockera sina géster genom att lata




dem ga igenom bldndande praktfulla rum
for att komma till ett torftigt moblerat.
Utan att falla for 6verdrifter sa bor man
undvika att koncentrera all lyx i mottag-
ningsrummen for att inte ge falska fore-
speglingar om sina villkor.

Som synes vinder sig Havard till det
mycket vilsituerade borgerskapet. Det
rumsantal han ror sig med vid beskrivning-
en av ett hem tyder pa stora resurser. Han
talar aldrig om hur man skall géra for att
gora ett arrangemang billigare, knappast
heller mera praktiskt. Harmonin, skonhe-
ten och effekten ar ledstjarnor. Liksom hos
Falke skall dagern endast sparsamt silas in
i rummen, men i Frankrike anvdnder man
stora stores som sitter nira rutan. Nastan
poetisk blir Havard d& han skildrar fruns
boudoir och hér blottar han ocksa sin kvin-
nosyn. Boudoiren dr en “innovation moder-
ne”, siger han, den har nu helt andra funk-
tioner én tidigare. Nu ar den fruns motsva-
righet till herrummet. Har far hon vara
ifred med sorger, migriner och med daligt
humor. Har far hon ta emot vaninnor och
ldsa en roman. Rummet skall vara litet, vila
i halvdunkel som stidrks genom gardiner
och guipure-stores. Allting skall vara far-
digt, avslutat, inga skisser och utkast, hell-
re fullindade miniatyrer, smamdonstrade
tyger med smé buketter eller stréblommor,
allt litet och utsokt.

Ockséd sidngkammaren blir en omram-
ning for kvinnan, dess viaggbekladnad och
mobeltyger skall vara i en férg som passar
husets fru bist. Lojliga hygieniska 6verdrif-
ter skall undvikas. Tvéttbord gar inte att
passa in i ett vackert sovrum, ty “vad vi
behover for var kroppsvard har ingenting
med konst att goéra”. Ett sdrskilt toalettrum
anbefalles.

Herrummet skall vara allvarligt, inte vi-
sa ibgonenfallande lyx, men allt bor vara av
god kvalitet. Vid dagsljus regleras ljusflodet
av morka tjocka ogenomskinliga gardiner
sd att ljusflodet faller pa skrivbordet och
resten av rummet badar i en varm och le-
vande halvdager som forenar foremalen och
gor dem obestamda.

Salongen skall vara inbjudande och 6p-

Fransk salongsinterior med mobler av
1700-talskaraktdir. Syftet var att gora en ba-
de praktfull och glad inredning. Ur H. Ha-
vard: L’art dans la maison (1884). Kungl.
Bibl.

pen, ha flera fonster och garna fyra dérrar
sd att rummet kénns tillgéngligt och gast-
véinligt. Speglar och dérrattrapper kan er-
sitta det som saknas. En varm fargton an-
befalles: granat, vallmo, kastanj eller ddm-
pat gront. Man skall undvika ett vitt tak
som reflekterar solstralarna sa brutalt.

De fa bilder som foljer texten visar sa-
longer och singkammare med tycke av
1700-talets mitt men med vissa moderna
mobeltyper som hornsoffor, pallar samt
bord med draperier kring skivan. Rika dra-
perier med fransar och tofsar omramar
fonster och doérrar. En oregelbunden sym-
metri uppnés genom att placera mobler och
tavlor av olika tyngd sa att jamvikt upp-
stdr. Heltickande smamonstrade mattor
tacker golven.

Den franska smaken s& som Havard tol-
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kade den, blev stilbildande i svenska sa-
longer, framst p4 1890-talet. Virrvarret av
mobelgrupper, ljus fiarghéllning och guld,
mobler med tycke av 1700-tal — dkta eller
eftergjorda — blev ett mode som héll sig i
flera decennier i konservativa och formogna
kretsar.

Vad som skiljer Havards heminredning
fran Falkes dr egentligen att Havard har
sin utgangspunkt i 1700-talet, Falke i 1500-
talet och i tidigt 1600-tal. Hos Havard ar
moblerna lattare, verkar mer tillfalligt pla-
cerade, det &r troligt att firgverkan &r mer
pastell och att guld forekommer rikligt. Fal-
ke rekommenderar mérka mittade farger,
tyngd och fargglod. Bada syftar dock till en
poetisk rumsupplevelse som skall befordras
av att dagsljuset sldppes in endast spar-
samt och ldgger rummen i halvdager. Ha-
vard talar dock om glada rum, en salong
som &r ljus och glad frammanar gladje. S&
uttrycker sig aldrig Falke.

Hans Makart

Ytterligare en stilbildare skall presenteras,
konstniren Hans Makart (dod 1884). Hans
ateljé i Wien var métesplats for konstintres-
serade och kunde dagligen beses av allmén-
heten. Dess inredning var mycket beund-
rad och anses ha givit upphov till den sk
ateljéstilen. Makart var samlare av antikvi-
teter och en mastare att arrangera dem.
Har fanns ett 6verdad av antika textilier
och mabler, bronser och andra prydnadssa-
ker. Tavlor stod pé stafflier, draperier tog
bort varje hard yta eller vinkel. I sitt dam-
pade ljus och glodande fargprakt sades atel-
Jénlikna en malning. Sarskilt berémda blev
arrangemangen med torkade vaxter sdsom
gras, tistelblommor och palmblad konstfullt
ordnade i stora vaser. De kallades allmént
for Makart-buketter, togs efter och fick stor
spridning. Néar nya vindar bérjade blasa i
bérjan av 1890-talet blev denna typ av bu-

ketter symbolen for det forkonstlade och
fortorkade i den inredningskonst till vilken
de horde (Alfred Lichtwark: Makarts-
bouquet und Blumenstrauss. 1892). Sjilv
hade Makart sannolikt influerats av Rem-
brandts och Rubens dnnu bevarade atel-
jéer. Makarts ateljéstil stod modell for
framstdende konstnirers ateljéer ocksa i
Sverige. Man kan ndmna August Malms-
trom och Julius Kronberg (den senares atel-
jé bevarad pa Skansen), men sitt storsta
inflytande bér Makarts inredningsideal ha
haft pa den rika och konstnérligt intresse-
rade borgarklassens hem.

Klunkehjemmet i Képenhamn

Det ar ont om bevarade bostédder fran slutet
av 1800-talet. De som finns har ofta sédrpra-
gel av diktar- eller konstniarshem. En stor
borgerlig vaning, bebodd mellan aren 1890
och 1963, dar egentligen ingenting dndrats
fran tillkomsttiden, 4gs av Danmarks Na-
tionalmuseum. Den ligger vid Frederiks-
holms kanal i Képenhamn och kallas for
Nationalmuseets Klunkehjem. Namnet
kommer av ordet klunke, som betyder tofs
och ingar i klunkestil som, fastdn langt mer
accepterat som begrepp, kan oversittas
med tapetserarstil. Har kan man som ingen
annanstans uppleva en hel bostad, som inte
rekonstruerats utan som finns orord kvar
pa ursprunglig plats.

De tre paradrummen — herrum, salong
och “dagligstue” ligger mot kanalen. Det
som fascinerar s& snart man kommer in i
rummen &r ljuset. Herrummet vilar i dun-
kel med fargade blyspréjsade rutor. Men i
salong och dagligstue forhojs dramatiken.
En stralande dag da solskenet gnistrar i
kanalen och reflekteras in i rummen kinns
ljuset som piskrapp. I de morka ljusslukan-
de interiérerna pressas solljuset samman i
en liten triangel mellan de mérka gardiner-
na. Vita undergardiner eller stores formed-

Salongen i "Klunkehjemmet” i Képenhamn. Hemmet inreddes 1890 for en
grosshandlarefamilj och dgs sedan 1960-talet av Danmarks Nationalmu-

seum. Speglarna mellan fonstren dterger den belysta inre viggen. Foto
Nationalmuseum, Képenhamn.

140







lar visserligen nagot, men ljuset blir, sam-
mantrangt pa detta satt, nastan outhard-
ligt skarpt och blindande. Man forstar
plotsligt varfor man var rdadd for ljuset. En
gravidersdag dr nyanserna i rummen lét-
tare att uppfatta. Ljuset, som kommer in
genom tre fonster i salongen belyser den
inre véggen; de stora speglarna mellan
fonstren aterger den belysta véaggen och far
sjdlva ljus ddrav. Pa sa sétt far fonstervig-
gen, rummets morkaste viagg, ett indirekt
ljus. Ljuset fran fénstren modellerar fram
maoblernas former, ger lyster at sidenkléd-
seln, drunknar i sammet och plysch. Tavlor-
nas guldramar far glans. Ramarna har
ibland svarta partier, ar ibland releifmonst-
rade eller har en matt férgyllning som ir
till for att forhoja lystern i hogglanspolera-
de partier — aterigen denna strivan att med
ljusets hjilp dstadkomma dramatik.

Stolar och soffa har hoga rikt arbetade
snormakerifransar runt sargen och den S-
formade konversationssoffan — causeusen —
har en likadan frans under sitt smala sam-
metskladda ryggstod. Gardiner och gardin-
kappor har frans med bollar och smé tofsar,
som skall ses som en logisk avslutning pa
tygstyckena, en mildring av en for ogat
hard kant. De stora tunga gardintofsarna
ar av silke och ylle — blankt och matt som
kontrast. De hénger fran gardinkappornas
yttre horn for att illustrera hur draperingar-
na ar uppdragna som vore de hissade som
segel med synligt tackel och tag.

Samma dramatiska effekter fanns ocksa i
de svenska borgerliga hemmen, samma
stravan att dimpa ljuset, men ocksé ljudet.
Stadens ljud — klamp av skodda héasthovar,
ljudet av jarnbeslagna vagnshjul och tun-
nor som rullades mot stenldggningen — alla
dessa ljud forsokte man halla ute, inte bara
med innanfonster utan ocksa med hjilp av
de tunga, fodrade gardinerna. Heltdckande
brysselmattor, som fram till 1870-talet va-
rit en séllsynt lyx, lades in i forndmare rum
och pa dem lades smamattor som accenter.
Tillsammans med draperier, stoppade mob-
ler och kuddar gav de en ljudddmpande ef-
fekt.

I Klunkelejligheten ligger endast tre rum
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i fil utmed fasaden. I hogborgerliga stock-
holmsvaningar kunde de ofta vara fler.
Man njot av utblicken mot andra rum, att
se genom flera rum gav kéansla av rymd.
Men att lata dérrhalen sta helt 6ppna var
frammande. Vi har redan hort hur Falke
menade att dorréoppningarnas harda form
maste mildras med draperier. Eftersom
varje rum hade sin farg och sina textilier
behovdes draperier pd bada sidor om dor-
ren. De gav en hemlighetsfylld genomblick,
man sag en del och anade resten. Och tapet-
serarna hade gyllene tider.

Mathilda Langlet

Om vi vénder oss bort fran esteterna och
laser tidens mest inflytelserika radgivare
for husmodrar, Mathilda Langlet, Husmo-
dern i staden och pa landet, tryckt 1884, far
vi en helt annan bild av hur man bést skall
ordna sitt hem. Hennes synpunkter ér 6ver-
viagande praktiska men i kapitlet Vard och
inrdttning av bostaden kommer ocksa este-
tiska och hygieniska synpunkter till tals.
Hennes publik ér borgerlig och dven om
hon talar om flera tjanare och stora bosta-
der, vander hon sig sédrskilt till dem som har
begransade tillgangar. Har siags att dorrar,
fonsterbagar och dorrfoder samt tak ar
vackrast 1 brutet vitt, 4ven om man av
praktiska skil kan méla den fasta trainred-
ningen mérkare och av estetiska skal dela
in taket i falt med fina linjer och mala geo-
metriska monster eller arabesker i farg.
Golven bor vara oljemélade s& man slipper
den ohéilsosamma skurningen och bade golv
och mattor skyddas av géangmattor. Nar
hon ndmner bruket att stédnga ute ljuset
med tunga gardiner blir hon valtalig:

Hvem som gjort denna hemska otrefnad modern
ar ej godt att veta; man kunde tro att det ar
négon bedagad kokott . . . I vart klimat, med atta
ménaders vinter och fyra manaders host, synes
mig att man borde taga vara pa och njuta af allt
det solsken, som forunnas oss. Gardiner bora icke
utestdnga utan endast mildra dagern fran fonst-
ren, der den ar fér stark och éfven skyla den hos
oss vanliga, fula rektangulara formen pa fonst-
ren.




Esteternas krav pa harmo-
niskt dunkla interiorer slog
inte helt igenom ens i tongi-
vande kretsar. Interiéren
fran biskopsgdarden Ostrabo
1 Vixjo 1885 har visserligen
mérka tapeter och mobler,
men snickerierna lyser vita
och solen faller in genom
tunna spetsgardiner. Akva-
rell av Siri Anderson, som
var dotter i biskopsgarden.

Hon vinder sig emot att man later det bés-
ta rummet, salongen, std oanvint annat én
da frimmande kommer och hon vill ge bar-
nen en ljus och rymlig barnkammare. I be-
skrivningen av hur “arbetsrummet” skall
se ut rojer hon sarskilt tydligt sin syn pa
familjen som sammanhallen enhet och hur
husmodern bér samla och lugnt aktivera
sin familj i en ansprékslés men trivsam
miljo:

Arbetsrummets méoblering beror naturligtvis af
hvar och ens sysselsattning. I allménhet har frun
der en beqvam soffa, ett sybord, en byra, en sy-
maskin, ett bokskap, ett skrifbord. Héar finner
man ock barnens bécker, ritsaker, nagra sar-
skildt vackra leksaker, som blott vid hogtidliga
tillfallen framtagas, schackspelet, dominoladan,
stereoskop, laterna magica och dylikt. Har sam-

las familjen om aftonen vid det trefliga runda
bordet framfor soffan, nar mammas lampa blifvit
tdnd. Har roker familjefadern ogeneradt sin ci-
garr pa kaffet och sin aftonpipa; hir berittas
sagor och nystas garn, hér klippas hastar och
elefanter af papper, ritas monster till lofsagning,
fallas nasdukar och lares lexor. Stolarne &ro litet
notta, det &r sannt, gungstolen dr nagot rankig
och soffan har forlorat en god del af sin ungdoms-
friskhet, men ingenstides rader dndock sadan
trefnad som hér, och kommer en aftonstund na-
gon vin till familjen pa besok, motsétter han sig
vanligen energiskt den flyttning till "formaket”
som oftast foreslas.

Detta #r ett klart antiestetiskt program,
vilket dr desto mirkligare som det ovan
beskrivna arbetsrummet forutsitter att bo-
staden &ar sa stor att den omfattar sal, for-
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mak, herrum, singkammare och en eller
tva barnkammare forutom kok, serverings-
rum och kanske jungfrukammare.

Forandringar

Tekniska nyheter medférde forandringar i
inredningen. Bruket av grona, inte blom-
mande vixter har — enligt den engelske fors-
karen Clive Wainwright — samband med
lysgasens inforande i bostdderna. Blom-
mande vixter klarar sig namligen inte i
nérheten av gas. Déarfor blev de grona vax-
terna en modesak dven langt utanfor gas-
verkens riackvidd. Det ar inte omgjligt att
ocksd modet med beigefargade tradgardi-
ner var en foljd av att det var svart att halla
vita undergardiner frascha nara gaskallan.

Interiérerna fordndrades med arstider-
nas vixlingar. Det finns omvittnat att man
tog ner de tunga yllegardinerna samtidigt
som innanfonstren togs ur och att man som-
martid bara hade vita tunna gardiner, moj-
ligen samma eller liknande som vintertid
tjdnade som undergardiner. P& varen tog
man ocksa bort den yllefilt som lag som
utfyllnad pa golven mellan mattor och golv-
socklar och i vilken det naturligtvis garna
gick mal. Ljuskronorna sveptes in i héljen
av tarlatan, som kunde vara ofirgad, men
ocksa tex gul eller vinréd. I manga hem
anvindes bomullséverdrag pa moblerna for
jdmnan, i andra hem bara pa sommaren. I
vaningar som stod ¢vergivna sommartid
var givetvis alla textilier 6vertackta och
fonstren kritade i tita monster for att hind-
ra blekning. I Képenhamn och London ut-
forde inredningsfirmor en stor del av det
komplicerade arbetet med nertagning,
rengéring och uppséttning av gardiner, yt-
behandling av chintzer (reglazing) samt

piskning, undanférande och palaggning av
mattor. Hur motsvarande arbete gick till i
Stockholm &r mig inte bekant.

Genomslagskraft i andra samhalls-
klasser

Vi har talat om féremalsrikedomen i de bor-
gerliga hemmen och om lusten att samla
antika prydnadsforemal. Efterfragan var
stor och darfor var det naturligt att efter-
bildningar tillverkades. Sarskilt i Tyskland
véixte fabriker upp som framstéallde glas,
keramik och missingsforemal efter édldre
forebilder. Dessa produkter, som ofta ar
gjorda med stor hantverksskicklighet,
spriddes ocksa i Sverige, dar de arrangera-
des pa panelhyllor, skdnkhyllor och viggar.

Nér prydnadssaker kommer in i arbetar-
hem 1 sa stor méngd att det blir fragan om
att arrangera dem, ar dnnu inte utrett. Det
ar tydligt att det skedde vid olika tidpunk-
ter, dar plats, tillgang och ekonomisk mgj-
lighet spelar in. Under 1890-talet var bru-
ket fullt utbrett bland stadernas arbetare.
Fabrikanter och importérer hade insett att
det var fraga om en stor avsittning dven
om varorna maste vara billiga. Pa skank
och byra arrangerades prydnadssaker i
strang symmetri. Ett storre och mer bety-
delsefullt foremal bildade mittpunkt, de 6vri-
ga arrangerades parvis eller i jamvikt lika
fordelat at bada sidorna. Hoga foremal pla-
cerades lingst bak — ljusstakar, vaser med
torra stran — och mindre saker langre fram
— kanske en svan, en kidnga av porslin, nip-
peraskar eller nalfat. Vad var de annat dn
en motsvarighet till de vaser, krukor, sil-
verkarl, méssingsfat och Makartbuketter
som horde till den hogborgerliga inredning-
en och for vilkas anordning strénga regler

Reklambild for méblemang i nyrendssans, komponerat av O Lindberg och
publicerat 1882. Panelsoffan dr en ny mobeltyp som kom med nyrends-

sansen.

Priskuranten visar att mébler i nyrendssans var aktuella adnnu sa sent som

omkring 1905-10. Kungl. Bibl.
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hade stallts upp av forfattare som tex
Falke.

Nyrenéssansen fick — jimte nyrokokon —
genomslagskraft i snickerifabrikernas pro-
duktion och i manga priskuranter ser vi
skrivbord, skinkmoébler, byraer och tvitt-
kommoder av omisskinnlig nyrenissans-
karaktér. De efterbildades ocksa av enskil-
da snickare och nadde ut i arbetarhemmen.
Dar fanns de, inte i ek som borgerskapets
mobler, utan i furu mélad som mahogny
eller valnot.

Borgerskapets textila prakt kunde dock
inte arbetarklassen &stadkomma. Under
1900-talets forsta ar skaffade de béttre si-

tuerade arbetarna sig paneldivan eller in-
ventionssoffa som forsta stoppade maobel i
manga hem. Klidseln bestod av ylleschagg
eller annat grovre ylletyg, ofta med jugend-
monster. Gungstolsmatta anskaffades som
tidigaste stolklddsel och plyschduk eller jac-
quardvavd ylleduk lades pa bordet som stod
centralt placerat i det enda rummet. Men
harmed tycks det textila éverdidet vara
slut. Ovriga textilier var av vit bomull:
tradgardiner, vita dukar, vitt singoverkast
och vitt 6rngottsvar. Sannolikt var detta ett
drag som overtagits fran borgarklassens in-
redningar vid 1800-talets mitt, kanske for-
medlat av bénderna. Var hemmet vilskott

De morka tapeterna blev vanliga bade i lanthem och i arbetarnas hem i
staderna. De vita textilierna bildade en stark kontrast. Affirsinnehavaren
Johan Rings hem i Revsund, Jamtland 1896. Foto Jdmtlands Lins Mu-

seum.
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Nyrendssansens rikt artikulerade mobler slog igenom i de bdttre situerade

arbetarnas hem. Fran byggnadssnickaren och amatérfotografen Axel Kihl-
bergs bostad om ett rum och kék i Norrképing 1905 eller 1906. Kihlberg tog
sjalv bilden.

gav dessa vita textilier det ett intryck av
renhet och luftighet. Kontrasten blev stor
mellan de vanligen mérka tapeterna och
allt det vita i textilierna, i kakelugnen och i
snickerierna. Déar skapades ett inred-
ningsschema som stod fritt fran esteternas
begrepp om skénhet i hemmen.
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The home as work of art

Furnishing of the home in theory and
practice in the 1870s and 80s

Middle-class home furnishings from the later de-
cades of the 19th century have often been charac-
terized as overloaded, sombre and unaesthetic.
The author attempts to capture the aesthetic in-
centive and to analyse the longing for beauty
which came to expression in furnishings to such a
degree that practical and hygienic considerations
were disregarded. Contemporary authors on
aesthetic subjects maintain the importance of an
artistic home. The German Jacob (von) Falke,
working in Vienna, the Norwegian Lorentz Diet-
richson, working up to 1875 in Stockholm, and
Gustaf Upmark the Elder, from 1880 head of the
National Museum in Stockholm, advocated in
their writings a new, conscious style of furnish-
ing, the new renaissance. All three were influ-
enced by Gottfried Semper. Falke’s book “Die
Kunst im Hause” (1871) was published in Swe-
dish in 1876. Dietrichson worked for an out-and-
out aesthetic view of life. Like Upmark, he was
active in Svenska Slojdforeningen (today the Swe-
dish Society for Industrial Design). Their ideal
was rooms with dark walls, against which arti-
cles of virtu show up best, a subdued light which
filters in through heavy curtains or through
painted glass windows. Dark floors give stability
to the room, oak shines in high panels and in
furniture. An architectonic principle dominates,
with a distinct stamp of sustaining and sus-
tained. A rich effect of light and shade is created
by sudden projections and luxuriant carvings. All
white surfaces are considered disturbing; ceilings
shall therefore be ornamented, joineries painted
brown and glazed stoves preferably be green or
brown. Dining-room and study shall exhibit sol-
emnity and gravity; the drawing-room may be
more freely furnished.

148

—, Nagra ord om svensk konstslojd under ar
1883. Meddelanden fran Svenska Slojdfor-
eningen 1884.

Weixlgdrtner, A, Hans Makart. Neue Oester-
reichische Biographie VI. Wien 1929.

Falke’s French counterpart, Henry Havard, in
his book “L’art dans la maison” (1884), gives a
more cheerful and playful view of furnishing. He,
too, prefers subdued light, detests white ceilings,
but his colour-scale is brighter. His style stems
from Louis XV and Louis XVI, whereas Falke
and Upmark take their point of departure in the
16th and early 17th centuries.

Few interiors from the late 19th century still
exist in their original locations. Eighty years of
antipathy to the artistic furnishings of the 1870s
and 80s have left their mark. Altogether unique
is Klunkehjemmet (a late 19th century home)
belonging to the National Museum in Copenha-
gen. It has remained virtually unchanged since
1890. An analysis is made of the phenomenon of
the dazzling light and the large mirrors in the
dark rooms, as also of the play of light and matt
and lustrous surfaces (plush — bright silk, relief —
smooth surfaces, matt — bright gilding).

In Mathilda Langlet, who wrote the most im-
portant housewives’ guide in 1884, one finds an
anti-aesthetic programme. She detests dark
rooms and describes a pleasant work-room as the
family’s meeting-place despite worn and odd
pieces of furniture.

It is shown, finally, how new renaissance furni-
ture spread to other social classes through the
joinery shops’ price currents and how the work-
ing class set up trinkets on sideboards and chests-
of-drawers on the same principles as Falke had
recommended. The working class could not imi-
tate the textile magnificence of the bourgeoisie,
but with white cotton textiles — curtains, bed-
spreads and tablecloths — in otherwise dark
rooms they created a furnishing style altogether
different from that advocated by the aesthetes.
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