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Elisabet Stavenow-Hi-
demark, docent, Nordis-
ka museets vetenskapliga

HUR SVENSKT VAR
DET SVENSKA?

Elisabet Stavenow-Hidemark

I slutet av 1890-talet och 1 borjan av det nya seklet fanns en stark
vilja att soka ett nationellt uttryck i konst och arkitektur. Man
gjorde det i Sverige, 1 Norge och Finland och i manga andra
lander. Det var som en stor vag i vilken land efter land drogs med
att soka sina speciella sardrag i historia och natur. I lander dar
sjalvstandigheten var undertryckt eller hotad som i Finland,
Norge, Ungern eller i det franska Lorraine blev uttrycken star-
kast, men ocksa i det lugnare Sverige var tendensen tydlig.

De svenska arkitekterna studerade gamla timmerhus och tex-
tilkonstnarinnorna trangde in i de folkliga textiliernas alla varian-
ter. F6r manga konstnédrer och monsterritare, silversmeder, grafi-
ker och for formgivare vid porslinsfabrikerna blev den svenska
floran, stiliserad till ornament, ett medel att uttrycka nationell
identitet. Vasakungarnas slott, de rodfargade timmerhusen och
allmogens textilier blev symboler for bade nationella och mora-
liska varden.

Bakgrunden till dessa stromningar finns att soka 1 England.
Jag vill 1 det foljande visa hur de fann végen till Sverige och hur
de yttrade sig. Darmed forsoker jag ge en modell som forklarar
varfor sa mycket av den konst, som i olika lander betraktades som
nationell, har sa manga liknande drag.

TYSKT, FRANSKT OCH JAPANSKT

Forst nagra ord om situationen i Sverige. Pa 1870- och 80-talen
var tysk smak, speciellt tysk nyrendssans, ledande nar det gallde
heminredning och konsthantverk. Kulturlivet dominerades av
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Tyskland, men givetvis fanns det undantag: unga malare for inte
langre till Diisseldorf, de for hellre till Paris. Och de elegantaste
salongerna var inredda i nyrokoko och ny-Louis X VI, helst med
forgyllda mébler efter franskt monster. I vissa kretsar ansags den
franska smaken som ofelbar.

Svenska sl6jdforeningen hade inlett sitt arbete att frimja konst-
industrin omkring 1870 och blev snart en officiell smakledare.
Féreningen gick in for tysk nyrenassans; det visar sig i artiklar i
foreningens Meddelanden, i utstidllningar och i ett album som
gavs ut med flera hiften om aret. I albumet atergavs antikviteter
och nya konsthantverksprodukter i bild for att tjaina som forebil-
der vid nyproduktion. Den tyska idealismen var den allmint
accepterade uppfattningen nir det gillde konsthantverket.

Samtidigt spreds en vurm for det japanska i de borgerliga
hemmen. Japan hade 6ppnat sina portar mot Europa vid 1800-
talets mitt och de produkter som nédde den svenska marknaden
nagra decennier senare var ofta av skiligen enkel kvalitet. Det
ansags artistiskt att dekorera rummen men japanska solfjadrar
och parasoll som passade bra ihop med pafagelsfiadrar och
Makartbuketternas torkade vixter.

ATT BLI MEDVETEN OM EGEN GRUND

Det var med andra ord internationella smaktendenser som gjorde
sig géllande. Men parallellt fanns ett intresse for det egna landets
historia och egenart. Lt oss ga tillbaka i tiden.

Redan fran 1830-talet och nagra artionden framéver hade en
grupp intellektuella studerat gammal folkkultur. Min som Gun-
nar Olof Hyltén-Cavallius, Per Save och Nils Gabriel Djurklou
hade tecknat ner folkliga berittelser och sagor och Nils Mansson
Mandelgren kartlade den materiella kulturen. Ocksa pa konti-
nenten och i Norge och Finland pagick en liknande verksambhet.
Syftet var bl.a. att komma at den sant nationellt folkliga kulturen.

En helt annan yttring var forsoken att skapa en nationell stil for
traarkitektur, mobler, porslin och textil — den fornnordiska stilen
eller drakstilen. Den var som mest aktuell i borjan av 1870-talet,
och fick senare ett fotfaste i Norge.

Intresset for den folkliga kulturen manifesterades ju tydligast i
Artur Hazelius verksamhet, i skapandet av Nordiska museet och
Skansen. Niar man i det tidiga 90-talet ville ge en nationell
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dimension &t konsten, gallde det arkitektur och konsthantverk
likavil som dikt och maleri. Det var tiden for det svenska skym-
ningsméleriet och for Verner von Heidenstams diktning. Det var

tiden d& svenska konstnarer lamnade storstaden for att bosétta
sig pa landsbygden. Det svenska jarnvigsnitet holl pa att byggas
ut och Svenska Turistforeningen, grundad 1885, hjalpte svensk
ungdom att upptacka Sverige.

Allt detta bidrog till att Sverige var berett att ta emot det nya
budskapet, eller varfor inte evangeliet, frin England.

JOHN RUSKIN — ESTET OCH MORALIST

Vi maste ga tillbaka till John Ruskin. Hans tankar och idéer har i
oerhort hog grad paverkat estetiskt tinkande, naturligtvis framst
i England och i andra hand i det 6vriga Europa. Forsta gangen
Ruskin presenterades for svensk publik var sannolikt i en artikel
av Gustaf F. Steffen 1888 (Ur dagens kronika). Steffen var natur-
vetenskapsman och speciellt intresserad av sociala fragor. Som
utlandskorrespondent for Goteborgs Handels- och Sjofartstid-
ning vistades han i London sedan 1887.

Han beskriver Ruskin som den store moralisten i estetiska och
sociala fragor. Forst 1897 kom den forsta svenska dversattningen
av en skrift av Ruskin.

Fran den diskussion som fors i den svenska pressen och i
reseberittelser av dem som for pd studieresor till England hor vi
Ruskins rost. Fran Ruskins ungdomsskrift The Poetry of Archi-
tecture hors ett eko hos manga svenska arkitekter att husen bor
ligga sa att de forefaller vuxna ur marken, de skall vara byggda av
traktens material — timmer i skogsbygden, av tegel pa lerslatten —
och de skall ha drag av lokal byggnadstradition. Jag skulle vilja
kalla detta Ruskins ekologiska och etnologiska budskap.

I ett av Ruskins viktigaste arbeten, Seven Lamps of Architec-
ture (1849), finns genomgéende krav pa akta byggnadsmaterial
och pa sanningsenliga konstruktioner. Men dér dr ocksa en stor
6dmjukhet infor naturen och i allt han skriver finns hans djupa
moralism. Da anvinder jag ordet i dess positiva betydelse av
sanning, hinsyn och osjilviskhet; i Ruskins fall ingar ocksa ett
krav pa skonhet som kan nas av alla. Hans beundran for det
medeltida samhillet och for skickligheten hos medeltidens hant-
verkare, frimst stenhuggare och traskérare, fick honom att hata
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Forsta numret av tidskrifien The
Studio, april 1893. Omslagsbil-
den av Aubrey Beardsley.
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det moderna samhillet och i synnerhet industrialismen. Han
foredrog arbeten gjorda for hand, dven om de inte var perfekta,
framfor industrialismens maskinframstillda varor. Genom denna
instillning kom Ruskin, mycket mot sin vilja, att ocksa frimja
amatorism och dilettantism inom konsthantverket.
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Sub Rosa— emblem ritat av Agi
Lindegren for Erik Folckers bu-
tik for engelsk konstindustri.

7

KUNSKAPEN OM ENGLAND VIDGAS

Gustaf Steffen skrev ocksa om William Morris, han ger en detal-
jerad beskrivning av dennes hem i Hammersmith, hur det var
inrett och moblerat. Naturligtvis skrev han ocksa om Morris
verkstader, om hans tyger och tapeter och om Morris socialism.

Nar tidskriften The Studio, som blev Arts- and Crafts-rorelsens
internationellt spridda sprakror, kom ut med sitt forsta nummer i
april 1893 fanns en rad svenska malare och arkitekter med bland
prenumeranterna. Det betyder att det redan fanns ett etablerat
intresse for den nya engelska arkitekturen och konsthantverket.
Gustaf Steffen ar redan namnd. Jag ska i det foljande visa pa
nagra av de vagar pa vilka intresset for England spreds till
Sverige.

1891 for amanuensen vid Nationalmuseum, Erik Gustaf Folck-
er, till England for att studera den moderna konstindustrin. Han
intervjuade William Morris 1 dennes hem och blev inbjuden till
Walter Crane, en av Englands da mangsidigaste och mest upp-
burna designers, for att bli informerad om Arts- and Crafts. Ater
hemma holl Folcker ett foredrag i Svenska sl6jdféreningen om
engelska papperstapeter, illustrerat med moderna tapeter av
Morris, Walter Crane, Lewis Foreman Day och andra. Det var
sannolikt forsta gangen som nagot sadant visades 1 Sverige. Vi
kan folja hans forelasning, ty den trycktes i Slojdforeningens
Meddelanden. Avslutningsvis sager han att han velat visa “en
vag, som vi sjalva kunde sla in pa, da vara egna konstnarer skulle
— icke kopiera William Morris blommor, Cranes fantasifigurer
och Lewis Days ddla ornamentik utan fran var egen natur och ur
egen fantasi hamta former och farger for att foradla en konstin-
dustri, som i all sin anspraksloshet dr aven den viktig och betydel-
sefull for var uppfostran till skonhetsuppfattande varelser...”
(Medd. SSF 1892 s. 90.)

Detta ar forsta gangen som svensk natur nimns som en kalla
for ornament och det ar typiskt att det sker 1 en uppsats om
engelsk design.

SUB ROSA, FOLCKER & CO

Folcker blev verkligen en introduktor av engelskt konsthantverk i
Sverige. Tillsammans med sin bror Daniel Folcker 6ppnade han
en affir pa Arsenalsgatan i centrum av Stockholm, en kommis-
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Prov pa kretong >’ Meadow-
sweet” fran Liberty & Co,
monstret sannolikt av C. F. A.

Voysey. Fran Sub Rosa 1892-95.

& | No. OW 1335
e

sionshandel som kallades Sub Rosa. Affiren fanns bara i tre ar,
1892-95, och dé silde den textilier och tapeter fran Liberty’s,
keramik av William De Morgan och tapeter frén Englands stors-
ta tapetfirma Jeffrey & Co. Nordiska museet har fatt mottaga
provlagret fran den butiken av Erik Gustaf Folckers son, Bror
Folcker. Det ar drygt 2.000 textilprover och ca 900 tapetprover,
manga med barder. Tva orderbdcker noterar képarna och bland
dem finns bade kungahus, hogadel, och det formégna borgerska-
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Pafagelsfjadern blev, jamte sol-
rosen och liljan, tecken pa en
konstnarlig attityd till livet under
1880- och 90-talen. Har en guld-
fargad brokatell for mobelklad-
sel. Fran Liberty’s, saldes i
Stockholm genom Sub Rosa.

pet men ocksa en lang rad av framstaende arkitekter, malare,

diktare, museimin och skribenter i estetiska fragor. Under dessa
tre &r var alltsd engelsk konstindustri av hogsta tinkbara niva
tillganglig for svensk publik. Dar var monster av Englands mest
framstaende designers. Inspirationen fran japansk, indisk och
persisk konst ér tydlig, men i manga av tygerna och tapeterna
finner man motiv med blommor och grenar fran de engelska
tradgirdarna i olika grad av stilisering. En konstnar fattades
dock — William Morris. Ingen konstndr var sa beundrad av

50 ELISABET STAVENOW-HIDEMARK



Bland Liberty’s handtryckta ta-
peter fanns ett monster med gans-

ka naturalistiska maskrosor.
Fran Sub Rosa.

Folcker som Morris. I sin dgo hade han inte mindre an 17 prover
av tapeter fran Morris & Co (nu i Nordiska museet), troligen just
de prover han visat da han foreldste i Svenska sléjdforeningen om
engelska papperstapeter. Men han har inte fitt ritten att silja
dem.

Affaren Sub Rosa blev ett mellanspel. Dess varor képtes och
beundrades i ledande kretsar men den paverkade, sa vitt jag kan
se, inte svensk formgivning. Folcker sjilv fortsatte sitt arbete att
gora engelskt konsthantverk kiant. Fran 1895 var han sekreterare,
i moderna termer direktor, for Svenska slgjdforeningen och fran
1905 ocksa redaktor for dess nystartade tidskrift. Han blev chef
for Nationalmuseums avdelning for konsthantverk och slutligen
museets overintendent. Han var en av initiativtagarna till 1909
ars stora utstallning i Stockholm.

VAXTORNAMENT OCH SVENSKT

Folcker foreslog att formgivarna skulle himta sina motiv fran den

svenska naturen. Den unge arkitekten Carl Westman skrev en
artikel i Dagens Nyheter 19/4 1893 under rubriken “Ar var
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Monster till tapet av Arthur Sjo-
gren, presenterat av Erik Folcker
i Meddelanden fran Svenska
slojdforeningen 1895, aldrig ut-
Jfort. Har uppfattades monstret
som nationellt.

moderna arkitektur verkligen modern?” Artikeln vander sig

skarpt mot akademismen och bruket av aldre stilar, men i stallet
for att behandla arkitektur fastnar Westman i dess dekor. Som
ornament foredrar han hunden och maskrosen framfor lejonet
och akantuslévet. Verner von Heidenstam gor ett inlagg om det
svenska i arkitekturen, nar han gér till storms mot den pagaende
restaureringen av Gripsholm:

Och dr ormbunken mindre dekorativ an akantusbladet? Hur kunde inte
lonnlovsslingan modelleras pd en vaggyta . . . Prastkragen, blaklinten, nick-
rosen och niickrosbladet — alla std de utanfor var egen gardesgard, ypperliga
i form och firg, och vinta endast att, strangt stiliserade, upplyftas i
stiliserandets tjinst. (DN 23/12 1893.)
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”’Maskros och Klgfver fran en
gobelin™, troskyldiga svenska
vaxter tecknade av Ottilia Adel-
borg under museistudier i Eng-
land 1894. Ur skissbok i Nordis-
ka museets arkiv.

Vilda blommor men ocksa tradgardsvaxter anvindes som orna-
ment pa keramik, i broderi, i metall och som inlaggningar i tra pa
mobler och uppfattades som nationella. Denna typ av jugend-
stilisering spreds i Sverige omkring 1895 och var i full blom vid
Stockholms-utstallningen 1897. Tallen med dess barr tycks ha
uppfattats som ett stringt och mer maskulint ornament. Aven om
dekoratorer och formgivare var inspirerade av engelsmannen
spelade ocksa fransmiannen med Emile Gallé i spetsen stor roll.

Ironiskt nog visste blommorna inte av nagra nationella gran-
ser. Maskrosen stiliserades i tapetmoénster i England och Sverige
och arbetades fram i silver i Képenhamn. Inte heller hade prast-
kragen, nidckrosen eller liljan vett att koncentrera sig till ett
sarskilt land. Detta kunde var och en se, men vissa konventioner
gjorde att blasippan och tall- och granriset kandes nordiska och i
inget land anvindes solrosen sa ofta som i England. Men da var
den uttryck snarare for en konstnarlig attityd an for nationalism.

STIPENDIERESOR TILL ENGLAND

Under 90-talet far en rad unga konstnarer pa stipendium till
England. Deras reserapporter visar att de studerade samlingarna
i South Kensingtonmuseet, de besokte William Morris butik vid
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1 Carl Westmans mobler finns ett
tydligt engelskt inflytande. Stolar
av Carl Westman, tecknade av
honom sjalv.
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Oxford Street och hans verkstider vid Merton Abbey. Ocksé
andra stora firmor som Heals & Son och Liberty & Co besoktes.
Arkitekterna rorde sig langre bort fran London for att soka upp
beundrade privathus av Philip Webb, Norman Shaw, C. F. A.
Voysey och M. H. Baillie Scott.

De unga arkitekterna Carl Westman och Lars Israel Wahlman
for var och en for sig pa studieresa till England 1900. Deras
reserapporter dr av storsta intresse. Det forefaller som om det ar
under englandsvistelsen som de pa allvar fitt upp dgonen for
svensk egenart. Vad engelsminnen astadkommit maste, sager de,
overforas som idéer, inte kopieras. Det maste oversittas till
svensk jordman, annars skulle det bli &nnu en ny stil, en imitation
inte battre dn de historiska stilarna. Vad de ville ta upp fran
engelsmannen var hur de utgatt fran sitt eget arv och hur de
lyckats i sin nya arkitektur och inredning géra hem for moderna
manniskor, hem som vilade pa traditionell och nationell grund.
De ar verkligen ganska hogstamda, utan tvivel dverlamnar de ett
budskap nar de skriver. Westman:

Med var natur, med var gamla allmogestil, vare sig den ger sig tillkanna i
vavnader eller rodmalade stugor, med vara herrgardar, vara putspalats och
kopmanshus . . . borde vi kunna gora en svensk konst med nutidens pragel och
med aning om gangna sekel. (Tekn. Tidskr. 1900 s. 68f.)




Lars Israel Wahiman: Ritning
till villa Trevnan i Hedemora
1901-02. Motivet med matvran
(M pa ritningen) ar lanat av den
engelska arkitekten M. H. Bail-
lie Scott medan ridfargen, takets
JSform och kronskorstenarna vill
uttrycka svenskhet. Ur Verk av
L. 1. Wahiman (1950).

Och Wahlman:

Se det gamla allmogekoket i den engelska bondstugan, hur lik den dr vara
gamla sters (stegershus), dem vi kanna kanske endast fran Skansen. Se
Bergsmansstugan pa Skansen, hur lik den ar i stil, i mobler och husgerad

den gamla engelska hallen. (Medd. SSF 1901 s. 23f.)

Det dr betecknande att det ar i England som en ny syn pa det
svenska viaxer fram hos dem bada.

Westman och Wahlman skulle senare bygga villor i Stock-
holms férorter med réd panel och vita detaljer eller — det galler
Wahlman — av ofdrgat liggtimmer. Detta gjorde de efter tidens
satt att se 1 enlighet med svensk tradition. Westman introduce-
rade hallen som familjens vardagsrum enligt engelsk modell i sina
villor. Hans mobler, som ar bekviamare an vad de ser ut att vara,
framhaller traet som skiva och planka och betonar konstruk-
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tionen pa liknande sdtt som Voysey gjorde. Wahlman som
beundrade Baillie Scott kopierade 1 det narmaste dennes planer
med en stor hall som vardagsrum med utskjutande nischer for
matplats, musik, bibliotek eller nagot annat.

HEMMET I SUNDBORN

Carl Larssons hem i Sundborn ar battre kdnt dn nagot annat
konstnarshem 1 varlden. Ofta har det betraktats som genuint
svenskt med drag av dalaromantik. Men bilden ar betydligt mer
komplicerad. Carl Larsson och hans fru reste mycket och i deras
bibliotek finns konsttidskrifter fran Frankrike, Tyskland och
givetvis fran England. De prenumererade pa The Studio fran
dess forsta nummer. Eva von Zweigbergk har visat att de 1 hog
grad influerats av Arts- and Crafts-rorelsen 1 England. Hemmet
forandrades standigt i sina detaljer men i princip stod det klart
med sina farger och dekor redan i mitten av 1890-talet. Vi kan
folja forandringarna i akvareller som Carl Larsson publicerade i
bok efter bok med sina egna texter.

Genom sina bocker med bilder bade fran Sundborn och skol-
hushéllet i Falun fick Carl Larsson ett stort inflytande pa de
svenska hemmens inredning. De hoga fargerna — réda mobler
mot gron vagg, bla moébler mot gul vagg — anvinda tillsammans
med dldre mobler, som da knappast betraktades som antika,
gjorde hemmet glatt, attraktivt och inspirerade till efterfoljd.
Ingenting dyrbart, ingenting sarskilt dmtaligt, ett hem for en

viaxande familj. Utan tvekan ar hemmet ett konstverk av Carl och
Karin Larsson, men det skulle ha sett annorlunda ut utan fore-
gangare 1 England och Skottland.

LICHTWARK OCH MUTHESIUS

Den svenska borgarklassen ldste tyska utan svarighet. Med
engelskan var det samre stillt. Den moderna engelska rorelsen
blev kdand i Sverige troligen framst genom tyska tidskrifter, fyllda
med vil reproducerade fotografier och ritningar, reportage fran

utstillningar och beskrivande artiklar om engelsk privathusarki-

tektur, inredning och konsthantverk.
Det ar sarskilt tva tyskar som mer dn andra introducerade den
moderna engelska rorelsen 1 Tyskland och ocksa till Sverige. De
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Den vilda svenska floran fick sitt
vackraste uttryck hos Gunnar
Wennerberg. Tallrik ur servisen
Gullviva, Gustafsberg 1897. Fo-
to Birgit Branvall.

hette Alfred Lichtwark och Hermann Muthesius.

Lichtwark var direktor for konstmuseet, die Kunsthalle, i
Hamburg. I sina skrifter motarbetade han akademismen och ville
framja en ny ljus heminredning. Bort skulle de tunga draperierna
och de torra Makartsbuketterna skulle ersittas av levande vilda
blommor. I sin bok Palastfenster und Fliigelthiir (1899) visar han
pa likheten mellan tysk allmogebebyggelse och den nya engelska
arkitekturen — hallen, de linga, laga fonsterbanden, de kraftiga
fargerna — allt detta, menade han, kunde bli motiv i en ny modern
arkitektur.

Nir Lichtwark besokte Sverige i samband med Stockholmsut-
stillningen 1897 ansdg han att den svenska allmogebebyggelsen
kunde tjana som en utmirkt modell for svenska sommarhus.
(Briefe Bd 1, 1924 s. 277, 282.)

Hermann Muthesius bok Das englische Haus (1904-05, nu i
nytryck) ar tillsammans med hans tidigare och mindre kinda
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skrifter fortfarande den basta oversikten av engelsk villaarkitek-
tur fran omkring 1860 till omkring 1900, dvs. hela den tidrymd
som England var ledande inom modern arkitektur. Han var

intresserad av ingenjorsarkitektur och moderna installationer,
han tyckte om modernismen 1 Skottland och 1 Wien men han
alskade den gotiska traditionen. Han sag hur den utvecklats och
omvandlats till en mycket mansklig och konstnirlig, modern
byggnadskonst. Detta var nagot for tyskarna att efterlikna:

... den vag som engelsmannen slagit in pa, namligen att ta upp provinsiellt
lokala borgerliga byggnadsmotiv, ger ocksa oss tyskar loften om den rikaste
skord, ty i Tyskland ar den lantliga byggnadskonsten omsusad av poesi och
en stamning som inte ens den engelska kan beromma sig av. Om vi haller oss
endast till det som lampar sig for den tyska jordmanen ... sa skall vi
sakerligen snart ha en fornuftig, nationell och borgerlig byggnadskonst . . .
(Stilarkitektur. .. 1910, s. 137.)

Efter besok pa konstindustriutstillningen i Stockholm 1909 skrev
Muthesius en recension 6ver Bobergs utstallningsarkitektur som
han berémde. Vad som ar intressantare i detta sammanhang ar
nagra rent principiella stillningstaganden:

Med tanke pa den utomordentliga rikedom som Sverige dger pa nationella
byggnads- och dekorationsmotiv, hade det varit gladjande, om man funnit
dessa anvinda vid byggnadernas formgivning . .. Aven i Sverige mdste, som
i andra lander, den vidare konstutvecklingens uppgift vara att omsorgsfullt
varda sig om den neddrvda konsttraditionen, men harfor ingalunda betrakta
dess _former som forstenade, de dir icke av manniskor kunna fordndras . . .
(Arkitektur 1909 s. 105f.)

Nu var detta inte lingre nyheter. Man hade sett alltfor manga
rodfargade forortsvillor med vita knutar och suttit alltfor linge 1
skrindliknande spjalmobler. De kopierade allmogevavnaderna
var pa vag att bli omoderna. Ett nytt ideal vaxte fram — den
mellansvenska herrgarden av 1700-talstyp.

Egentligen siager Lichtwark och Muthesius precis samma sak
som Westman och Wahlman. De ser karakteristiska drag i svensk
byggnadskonst, som har motsvarigheter i den engelska. De
onskade ateruppliva dessa drag som ett medel for nationell iden-
tifikation. De sdg pa sin egen kultur som genom engelska glas-
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Bomullstyger i traditionella vav-
nadssatt. Svensk Hemslojd,
1900-talets borjan.
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6gon. Just darfor kom arkitektur, mébler och vissa detaljer som
t.ex. ornament och smidda beslag att bli vildigt lika i olika linder
— trots att de betraktades som ett uttryck for nationell strivan.

TEXTIL

Med den textila konsten var det helt annorlunda. Den utveckla-
des pa olika sitt i land efter land. En anledning till detta tror jag
man kan finna i, att England inte hade kvar nigon folklig textil
tradition pa grund av den tidiga industrialiseringen. 1880- och
90-talens hojdperiod for engelsk textilkonst har alltigenom andra
inspirationskallor.
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“Ronnbar”, dekorativ stilisering
JSor vaggbonad. Broderi pa linne i
plattsom och stjalksom. Kompo-
nerat_for Handarbetets Vinner av
Anna Wettergren, senare kind
under namnet Wettergren-Behm.
Foto Soren Hallgren.

“Pimpernel”, tapet ritad av Wil-
liams Morris 1876, handtryckt
hos Jeffrey & Co. Sannolikt en
av de tapeter som visades av Erik
Folcker vid hans foredrag om
engelska papperstapeter pa Svens-
ka slojdforeningen i februari
1892. Foto Mats Landin.

I Skandinavien hade man tagit fasta pa de engelska idéerna att
soka sina rotter och utveckla nagot nytt. Detta 6verfordes nu till
det textila omradet. Den stora folkliga textilskatten inventerades,
samlades in av museerna och kopierades eller inspirerade till nya
kompositioner. Rikedomen hos det textila arvet gjorde det méjligt
att valja forebilder valdigt fritt.

HANDARBETETS VANNER

For att visa hur det nationella arvet kunde forvaltas vill jag ta
exempel fran tva av Sveriges ledande textilforetag.

Det forsta ar Féreningen Handarbetets Vanner som grundades
1874 med syfte att hoja smaken for kvinnligt handarbete i foster-
lindsk och konstnarlig riktning. Ménster med runslingor, gamla
svenska monster och orientaliska monster komponerades och
broderades vid sidan av monster med rendssansmotiv. (Daniel-
son.)
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?Slan”, bard i yllebroderi kom-
ponerad av Maria Widebdck och
Carin Wastberg, Handarbetets
Vanner 1898.
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Foreningens forsta direktris, den unga Anna Fleetwood for
redan 1878 till London for att studera pa South Kensington-
museet. 1884 gifte hon sig med Charles Derby, intendent vid
nimnda museum. Hon skrev tidningsartiklar fran England och
holl kontakt brevledes med damerna pa Handarbetets Vianner
och blev en replipunkt vid deras London-besok. Ocksa Handar-
betets Vanners nasta direktris, textilkonstnarinnan Agnes Bran-
ting studerade nagon tid i London. (von Zweigbergk.)

1890 reste tva av foreningens konstnarinnor Carin Wiastberg
och Maria Wideback till England for studier. Dar tog de till sig
den nya ljusa inredningssmaken — det férstar man av Carin
Wistbergs artikel om modern engelsk mobelkonst i Meddelanden
fran Svenska sl6jdforeningen 1891.

Det skulle vara av intresse att studera vad de tog mest intryck
av, det historiska materialet pa South Kensington-museet eller av
den moderna formgivningen och arbetet pa de engelska broderi-
skolorna. Sannolikt medforde dessa tidiga kontakter med Eng-
land att Handarbetets Véanner var bland de forsta att anamma
den nya jugendstilen. 1893 dyker de forsta jugendstiliserade
blommorna upp 1 deras monster och 1895 ar stilen helt genom-
ford. Slan, kabbeleka, karingtand och lilja finns i1 den friskaste
stilisering. Blommornas véxtsitt ar noggrant iakttagna, kronbla-
den ar atergivna ur olika vinklar. Bilden forandras snart efter
sekelskiftet. Da stiliseras vaxterna hardare, fors in i geometriska
monster enligt rddande trender fran Wien. Handarbetets Vanner
1&g alltid i tiaten nar det gallde att uppfatta nya signaler.

SVENSK HEMSLOJD

Den andra firman ar Foreningen for Svensk Hemsléjd som grun-
dades 1899 av Lilli Zickerman med stod av prins Eugen. Hon
hade sett skonheten i farg och material och rikedomen 1 ménster
hos svensk allmogetextil men ocksa dess forfall. Den moderna
folkliga textil som stallts ut i Nordiska museets byggnad pa 1897
ars utstillning hade skramt henne med sina harda anilinfarger
och grova monster.

Hon startade vavateljéer, verkstader for korgarbete och snic-
keri pa olika platser i Sverige dar kunskap om teknik och material
fanns och folk behdvde extrafortjanst. Hon forsag dem med bra
material och monster, som utvecklats fran aldre forebilder. Pro-




Interior fran Handarbetets Van-
ners butik, Brunkebergstorg 18 i
Stockholm. Teckning av Edvard
Forsstrom i Claés Lundins Nya
Stockholm, 1890.

Handarbetets vinner.

dukterna saldes i affiren, som kallades Den permanenta utstill-
ningen och lag pa Biblioteksgatan 12 i Stockholm. Dir var stor
forsaljning och utstillningar av nya varor flera gdnger om aret.
Foreningens ordférande var prins Eugen som gav hemsldjden en
stark prestige. Foreningen fick arliga bidrag av staten. Kunderna
kom fran den vilsituerade borgarklassen. Lilli Zickerman var
helt outtréttlig i sitt arbete. Hon reste runt Sverige och invente-
rade folklig textil sl6jd for att fa reda pa de ortstypiska varian-
terna. Hon fotograferade for att bevara kunskapen till eftervirl-
den och tog sma tradar fran textiliernas baksida for att med deras
hjéalp kunna farglagga fotografierna och bedéma fargskalan. Men
detta var senare och intresset for allmogeslgjden som inspira-
tionskélla avtog. Hennes arkiv om 24.000 bilder finns i Nordiska
museet och har ndstan aldrig utnyttjats.

Lilli Zickerman besokte England pa ett resestipendium vid
mitten av 1890-talet, langt innan arbetet for hemsléjden engage-
rat henne. Hon hade, medvetet eller omedvetet, mer dn de flesta
lyssnat pa budskapet fran England och haft det, som jag ser det,
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“’Karingtander™, upprepnings-
monster for broderi med lingarn
pa linne. Komponerad av froken
Fischer for Handarbetets Vinner,
1898.
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som en ledstjirna i hela sin garning. Men saker uppfattas olika.
For henne kindes det engelska inflytandet uppenbarligen som ett
hot. I en uppsats 1906, kallad ”’Var brist pa originalitet”” klagade
hon: ’Hazelii ansats att forbinda vért arbete med dess historiska
utveckling och klargora vér grund, innan vi famla vidare behand-
las i véra larosalar med tillborlig respekt men foljes icke. The
Studio ar starkare an han.”
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