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KAMERAN SOM
TRADITIONENS SPEGEL

Asa Thorbech

— Meningen med det hela har varit att radda sa mycket som majligt, att
lamna ett bidrag om dn blygsamt, till kulturhistorien.

Sa fint och traffande har fotografen August C. Hultgren beskri-
vit sitt arbete, fotografierna fran Ydre harad i Ostergétland. Han
var en sa kallad bygdefotograf och har dokumenterat livet han
motte.

P4 liknande satt har andra fotografer skildrat manniskorna i
sina trakter da som nu. Limafotograferna vars samlingar finns pa
Nordiska museet ar nagra av dem, Sune Jonsson i Visterbotten en
annan. Gemensamt for dem alla ar att vilja ge oss sina bilder. De
arbetar oftast pa eget uppdrag, langsiktigt och lagmalt.

De hir fotograferna dokumenterar ett brett spektrum av livet,
de visar oss bade miljoer och ménniskor, bade vardag och fest,
bade livets vanlighet och dess hojdpunkter. Sa brukade man inte
tanka i allmanhet. Kameran kom bara fram vid vissa tillfallen.

1954 skickade Nordiska museet ut en fragelista om "Portratt-
fotografier”. Svar fran hela landet samlades in pa fragor om nar
man fotograferades, hur det gick till hos fotografen och hur fotogra-
fierna anvandes.

Har berittas om dagar da fotografen kom eller da fotografen
uppsoktes i stan eller pa marknaden.

Formuldaret med fragor som sindes ut gjorde att materialet dis-
ponerades pa likartat sitt av meddelarna, men bortsett fran det ar
innehallet — ibland till och med spraket — sa slaende ensartat att
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man kan tala om mycket fasta traditioner kring synen pa fotogra-

ferandet.

Konfirmationen namns i sa gott som alla svar. Sen kom ung-
domsbilderna som byttes bland vinner, férlovningskorten pa var
och en av de nyforlovade, brollopskortet ofta taget inne i stan
dagen fore eller efter brollopet. For mannen ér fotot fran mili-
tartjanstgoringen i kronans klider namnt. Arbetskamrater foto-
graferades tillsammans och likasa togs gruppbilder pa familje-
medlemmarna inklusive hdsten och hunden. Jag har ocksa sett bil-
der med familjens ko.

Fotografering i samband med arets hogtider spelar ingen roll i
de har svaren och fragas inte heller efter, men bilderna finns.

Med hjalp av fotografierna kommunicerar man med varandra:
“Om jag far ett kort av dig far du ett kort av mig” hette det bland
vanner. De gamla sa kallade visitkorten som finns i aldre album
togs vid speciella tillfillen, men ocksa "ndr man lyckats fa en skap-
ligt fin blus, klianning eller hatt” skriver Mimmi Gustafsson. Efter
att ha sett provkorten bestilldes i regel ett dussin att dela ut.

Genom att ge bort och fa kort byggde man upp sma samlingar
av portratt att plocka fram vid besok. De gamla korten ar dyrbara,
ofta tummade dgodelar som ibland sattes in i album. Brudfotot
ramades in och hangdes upp pa vaggen eller stilldes pa byran.

"Man vande sig till yrkesfotografer. Nagra andra som fotogra-
ferade fanns just inte. I Nysatra fanns ingen fotograf forran i bor-
jan av 1900-talet. Denne for ofta omkring i byarna och tog kort
framfor bostaderna med familjen samlad utanfor.” Sa skriver Olof
Carlsson fran Vasterbotten.

Fran Bohuslan berattar Karl G. Larsson pa motsvarande sitt om
familjefotograferingen: "Naturligtvis hade samtliga personer klatt
sig i sina basta klader (ej hogtidsdrikt), hastar, seltyg och fordon
putsade, gardshunden i koppel, jigaren med bdssan i hand, gam-
melfar med kidppen, husmor sittande pa en stol med minsta ungen
i knat osv.”

Hur bilderna skulle se ut visste fotografen. I ateljén arrangera-
des med stolar, bord, accessoarer, fonder. Losa fonder kunde
ocksa hora till den resande fotografens utrustning. Egentligen
kunde man inte paverka bilderna och fanns det nagon anledning?
Hela ceremonin var ju sa formell och en podng var att genomfora
allt enligt traditionen. Det bidrog till gemenskap och samhorig-
hetskansla.




Jag hajade ll nar jag sag en ateljébild fran 1920-talet av Gun-
nar Lundh som forestillde ett barn — och jag tror det dr den har
formagan att dndra konventionella sétt att se och i stillet hitta nya
som ar fotografens/konstnarens styrka: han knappte barnet stor-
tjutande. En san bild berattar om barnets skrack och tvanget det
kinde och sikert minns upp i hog alder fran det har tllfallet.
Lundh fortsatte hela livet att ta inkinnande barnportritt och kan-
ske han blev en av vara forebilder nar det galler att ta barnbilder,
en skapare av nya traditioner.

Vi har nu sett vilken typ av bilder de gamla portrattfotograferna
tog, vi vet att mallen inte passade alla, och vi vet att det fanns kring-
resande fotografer som man kallade pa vid hogtidliga tillfallen
men ocksa sadana som pa eget uppdrag reste runt och fotografe-
rade.

Nar fotograferingen pa 1890-talet borjar bli allt mer vanlig aven
bland amatorer far vi en ny typ av bilder, skildringar inifran, sa att
saga. I sa gott som alla familjer ar det idag nagon som fotografe-
rar. Nar sker det? Ja, jag tror inte motiven till att fotografera skil-
jer sig sa mycket fran tidigare. Vi fotograferar sant vi varderar hogt,
sant vi vill minnas och visa slakt och vanner. Barnen, fritiden med
resor och fester, bilder pa vanner och bekanta. Mera sillan sor-
gen, ensamheten, enformigheten.

Bilderna som vi bestallt eller sjalva tagit ar fantastiska dokument
om oss manniskor, av samma dignitet som dagbdcker, brev eller
barnteckningar. Kanske den sista jamforelsen anda inte ar riktigt
bra, for barnteckningen har inget medvetet manipulativt 6ver sig,
vilket fotot oftast har. Den som fotograferar kontrollerar motivet,
valjer verklighetsutsnitt, den som vill bli fotogaferad ar ocksa med-
veten om bildens betydelse nar det géller att formedla budskap.

Vid en titt i Nordiska museets arkiv far vi en hum om vad det
ror sig om for material. Vi har raderna av fotoalbum, de tidiga
fyllda med ateljébilder, de senare med amatorbilder. Men de
enstaka fotografierna som ar tagna av bade yrkesfotografer och
amatorer ar dnda flest dar de ligger atkomliga under olika rubri-
ker. Aven press- och reklambilder finns.

Soker vi under rubrikerna Ars- och Familjehogtider i vart arkiv
hittar vi ett koncentrat av brollops- eller begravningsbilder, av bil-
der pa jul- och midsommarfirande. Bilderna var aldrig tinkta att
presenteras sa en gang, de var ju en del av familjens minne. Men
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Brollopet dr onekligen den livs-
hogtid som kanske allra mest
fotograferas. Denna bild ur
Nordiska museets Lima-samling
visar att man latit kalla pa
Jfotograf © samband med det
hogtidliga tillfdllet. Fotografen
har utnyttjat ljuset utomhus
och for effektens skull latit
héinga upp en los fond bakom
brudparet. Foto Georg Ren-
strom.
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for oss berattar museets vedertagna indelning av fotografierna och

méngden foton under varje rubrik nogsamt om de hindelser som
varit viktiga att ta, och de skvallrar om konventioner som gillde
for hur man firade och hur man ville visa upp sig. Bilder fran vitt
skilda platser ser nastan likadana ut, vilket inte férvanar nar man
last svar fran hela landet om nar och hur kameran kom till anvand-
ning. Fotograferandet blev i sig en tradition som horde till firan-
det. Inte konstigt att vi fortsatter dn i dag att framfor allt plocka
fram kameran nar nagot skall firas eller befastas.

Arets och livets hogtidsstunder ger livet rytm. Bilderna kan
tjana som partitur, de ger oss en mall att halla oss till for firan-
det och att atervanda till. De forstarker traditionen. Kan det vara
sa? Rytmen i livet gor det lattare att uthirda, rytmen ar gemen-
sam.

Minnet forandras med tiden, traditionen forandras, men bil-
derna som tagits forblir desamma. Sa linge aktérerna ser dem
finns sammanhanget bevarat, och bilderna tjanar som utgangs-
punkt for raden av doftrika minnen. Bilder som vi inte har nagon
relation till hamnar litt i en annan kontext. Man tittar mera "nyk-
tert” pa dem, analyserar dem, jamfor dem med varandra. Andra
sammanhang uppdagas, men vi tappar mahanda varmen och in-
timiteten.

Museerna anfortros de dyrbara minnena. Ansvaret att varda och
visa dem ratt ar stort. Vi kan lara oss sa mycket om manniskors
tankar och kinslor fran bilderna och man kanner den storsta
respekt for materialet.

Och olika slags fotografier siger saker pa olika sitt.

Ateljebilderna, det vanliga visit- eller kabinettskortet, skol- och
brollopskorten, gors pa bestillning. Man vill visa upp sig och foto-
grafen vet det. I ett samarbete visar man tidens radande synsitt.

Var tids dokumentdnrfotografer arbetar mer sjalvstandigt och vill visa
de generella, allmangiltiga dragen, de formedlar stimningen i sina
bilder, den ljusa varma midsommarnatten, allvaret vid begrav-
ningen, betydelsen av olika handelser, av samvaro, kirlek, dod —
kanslorna. Ocksa sorgligheten ar viktig.

Pressfotografen ger oss nyhetsbilder och maste i en bild sam-
manfatta vad kriaftpremiaren eller VM-guldet innebar. Med sin
stora spridning ger bilden traditionen tyngd, ibland blir den en
foregangare for ett nytt satt att se.

Amatorbilden ar vart eget val av bild, och vi fotograferar ofta efter
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de forestallningar vi fatt om hur nagot skall ses och nar kameran

skall vara med. Men jag kan ha fel.

Reklambilden shutligen lyfter fram och vill silja en produkt eller
idé. Nar det giller ars- och livshogtider innebar det ofta iscen-
sattningar av sammanhang dar produkten, idén, finns med. Vara
traditioner blir tacksamma utgangspunkter for en kommersiell
marknad.

Just det faktum att utgangspunkterna for fotograferandet skil-
jer sig at gor att vi som betraktare bor veta i vilket sammanhang
en bild tagits. Da kan vi ocksa littare forsta bilderna. Ann Eriks-
son till exempel som fotograferat zigenarflickorna som gor sig fina
till brollopsfesten ar en dokumentarfotograf. Hon har kant famil-
jen under lang tid och kan pa ett sjalvklart sitt smalta in i miljon
och ta en sadan bild (s. 274).

Varje tid och varje typ av fotografering har sitt bildsprak och
sina konventioner, det ser vi nar vi jamfér motiv 6ver tiden. Med
hjalp av kameran kan vi visa upp oss, minnas, vara delaktiga, bli
berorda, overtygade, befasta traditioner.
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