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MAGNUS BERG

: VEM BESTAMMER
OVER VEM SOM AR VEM?

Magnus Berg

Mehmet ar en person som alltid vinnligger sig om att vara
nyanserad och resonabelt 6ppen for andras synpunkter. Jag har
dock lart kinna honom sd pass vil, att jag vet att han ibland - ofta
helt utan foérvarning — kan gora mycket kraftfulla stillningstagan-
den, avgjort mer inriktade mot konfrontation in mot samtal. Han
ar djupt engagerad i frdgor som ror den grupp han sjilv tillhér —
den turkiska invandrargruppen — och dess stillning i Sverige. Det
ar frdgor som enligt Mehmet ar starkt relaterade till begrepp som
orattvisa och diskriminering, och det ar just detta som kan 4
Mehmet att 6verge sin artigt diskuterande samtalston. Jag blir
darfor inte sarskilt forvanad niar han under ett avspint samtal, en
kvill i Biskopsgarden i Goteborg, plotsligt hardnar till i nigra
ilskna och kategoriska formuleringar. “Det har ju nistan aldrig
gjorts en bra film om turkarna - aldrig! Dar dom har... deras
riktiga ansikte har visats upp. Hela tiden visas — dven av vira egna
regissorer — att vi ar daliga ménniskor.”

Den hir kvillen har vi — filmvetaren Tommy Lindholm, en
grupp turkiska ungdomar i vilken Mehmet ingar och jag — triiffats
for att prata om hur turkar och manniskor fran Frimre Orienten,
islam och den islamiska virlden presenteras i Sverige via populiir-
kulturen. Sjilva utgdngspunkten for samtalet dr preciserad men
dess forlopp ér fritt: vi tittar gemensamt pa tvd avsnitt ur TV-
serien Yasemin pd flykt, som visades i svensk TV hosten 1992, och
later véra reflektioner kring T'V-serien féda nya reflektioner. Aven
om ingen av de turkiska ungdomarna framfor sina synpunkter
lika ilsket som Mehmet, delar de hans grundinstillning —
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populirkulturens skildringar av turkar och muslimer ar inte

rittvisa. Man kan redogora for en lang rad av exempel pa detta.
De flesta hiirror forstds fran Yasemin pd flykt — T'V-serien som vi just
sett en bit av tillsammans — men manga andra riknas ocksd upp:
Betty Mahmoodys forsiljningssuccé Inte utan min dotter, filmen
Midnight Express — en mardromsskildring av turkisk rittvisa och
kriminalvird, den tyskturkiske regissoren Tevfik Basers film 40 m?
TBskland, tidningarnas regelbundet dterkommande artiklar pa
temat muslimsk-flicka-bortgift-mot-sin-vilja.
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ORIENTBILDER

Det dr inte sd att man menar att dessa skildringar ir falska.
Tvirtom behandlar de fragor som ar hogst reella och angeligna
att diskutera. Problemet roristillet populirkulturens sitt att ta sig
an dessa fragor. Det ar de harda generaliseringarna som uppror
— de morka generaliseringar som far ett problems mest konstru-
erat tillspetsade uttryck att framstd som det enda, det normala och
av alla delade tillstindet i en halv virldsdel. Man ir kritisk mot ett
satt att beritta som slentrianmiissigt framstiller den muslimska
viarlden som underligsen Visterlandet och befolkad av méinni-
skor som inte forstar sitt eget bista— minniskor, som enligt Kenan,
en av de unga min som deltar i samtalet, skildras som “djur”,
“skurkar” och “mafiosos” — det vill siga minniskor som inte
uppnatt fullvirdig minsklighet.

Det har forskats en hel del om Visterlandets syn pa Orienten
(ett ord som ofta i denna forskning och frén och med nu genom-
gdende i den hir artikeln fir beteckna den svarfingade kulturella
och politiska entitet, som de ungefir lika diffusa begreppen “den
muslimska viarlden” och "Mellanéstern” ocksa forsoker ringa in).
(Holmén 1994, Stenberg 1994.) Denna forskning har kommit till
en liknande slutsats som Mehmet, Kenan och deras kamrater. Det
mest omtalade arbetet pd omrddet ar forstds Edward Saids studie
Orientalism (1978). Said behandlar i forsta hand den orientalistiska
forskningens orientbild och i andra hand den kanoniserade
skonlitteraturens. Ska man vdga sig pd en sammanfattning av
detta digra arbete kan man ta fasta p& nigra huvudpunkter. Den
orientalistiska diskursen fogar f6r det férsta samman Orienten
som det gentemot Vist radikalt Annorlunda — Orienten ir det
som Vst inte dr. Som sadant dr Orienten underligset Viist, ofor-
moget att ta hand om sig sjilvt och att representera sig sjilvt.
Darfor maste Orienten styras och beskrivas av Vist. I den min
Orienten har ndgotatt erbjuda Vist, hér detta hemma i Orientens
forflutna, ett forflutet som den samtida Orienten skiimmer och
saknar forméaga att forstd och gora rittvisa.

Saids studie har blivit foremal for ménga kritiska synpunkter.
De mest uppbragta och oférsonliga kommer av naturliga skl frin
de orientalister som, enligt Said, reproducerar den orientalistiska
diskursen. Bernard Lewis bredsida i Islam and the West (1993:99ff)
ar ett bra exempel. Men det finns ocksa forfattare som sitter stort



varde pa Saids bok, dven om de har svartatt acceptera allt som sdgs
i den. En sadan kritiker dr den syriske filosofen och debattéren
Sadiq al-‘Azm (1984). Enligt honom tenderar den orientalistiska
diskursen i Saids bok att leva sitt eget liv, i upphojt oberoende frin
manniskors tankande och handlande, och fran forandringar i de
sociala, politiska och ideologiska strukturerna. Det ar anled-
ningen till att det gar att rikta kritik mot Said for bristande
historisering. al-‘Azm menar att den orientalistiska diskurs som
Said beskriveriallt visentligt ar ettbarn av Europas kolonialistiska
epok. I forkolonialistiska dagar sdg Europas bilder av Orienten
annorlunda ut, och det ar ett tydligt tecken pa att gestaltningarna
av det frimmande forandras med den tid — de materiella, politiska
och sociala ramar — i vilka de framstélls.

En som utforligt analyserat innehdllet i1 just kolonialismens
orientbilder dr Rana Kabbani, forfattaren till Europe’s Myths of
Onient (1985). Hennes studie ar rik och mangfacetterad, men ett
tema ar sdrskilt framtradande. Kolonialismens Orient var en
sexuell Orient, och mer specifikt en feminiserad Orient som
fungerade som projektionsduk for ett manligt sexuellt intresse.
Det driftsliv som viktorianismen smetade tjocka lager civilisations-
fernissa 6ver, kunde ventileras indirekt i skildringar av orientalisk
sensualism, kvinnlig underkastelse och beredvillighet — oinskrinkt
utlevelse i haremet, f6r den som lyckades forcera den hotfulle men
snopte haremsvakten. Bilderna av Orienten anvindes alltsd for att
hantera spanningar och problem som var inneboende i den
vasterlandska kulturen. Ocksd pa ett annat, mera overgripande
symboliskt plan, kan detta sexuella monster sigas ha varit giltigt.
Europa var vid denna tid en potent man, dgnad att utforska,
erovra, penetrera. Grunderna for denna kontinentala kons-
symbolik — det manliga Europa och den kvinnliga Orienten —
lades enligt Ronny Ambjornsson (1994) redan under upplys-
ningstiden.

I ljuset av det som Said, al-‘Azm, Kabbani och andra skrivit, har
jag 4agnat en tid at att fundera 6ver hur dagens orientbilder,
specifikt de som populdrkulturen presenterar for en svensk pu-
blik, ser ut. Dessa funderingar foljer det spar som Said och
Kabbani lagt ut, men tar ocksd grundliggande hinsyn till den
form av historiematerialism, om man nu vill kalla det sd, som
al-‘Azm gor sig till talesman for. Orienten kan fortfarande tjina
som det Andra, det som vi i Vist inte dr, men eftersom vi i Vist
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forandras med de politiska, materiella och sociala strukturerna,
forandras ocksa det Andra, Orienten. Redan det faktum att
kolonialismens (men forstasinte den ekonomiska imperialismens)
epok ar over, fordndrar orientbilderna pa en rad fundamentala
satt, sd fundamentala att det skulle fora alldeles for ldngt att pa ett
meningsfullt satt diskutera dem hir. En postkolonial konsekvens
ska jag dock be att fa dterkomma till om en stund.

Sexualiteten, som spelade en avgorande roll nar kolonialis-
mens orientbilder konstruerades, har en heltannan stillning i den
efterkoloniala Vistvarlden. Den ér, for att géra en mycket lang
historia kort, inte tabubelagd och borttrangd lingre, i vart fall inte
pa samma sitt och lika mycket. Man skulle mycket vil kunna
argumentera for att sexualiteten idag dr overexponerad paett, om
inte pligsamt, sd trottsamt satt. Den som vill fordjupa sig i sexualia
behover knappast gora det smygviagen via sexualiserade orient-

116 MAGNUS BERG



bilder. En ganska omfattande genomging av framst romaner
(storpolitiska thrillers t. ex.), biografiskt baserade bocker (Inte utan
min dotter) och filmer (action, thrillers och historiska filmer frimst)
med populdrorientalistiskt innehdll visar ocksa att Orienten har
en svag sexuell laddning. En betydligt mer central stillning har ett
annat tema, som direkt kan kopplas till en kulturell problematik
som enligt manga modernitetsteoretiker dr grundliggande i den
postkoloniala vastvarlden. Denna problematik skulle kunna kallas
for den individuella frigorelsens. Med kunskapssociologen Peter
Bergers ord, framstir livet i moderniteten — dtminstone idealt —
som resultatet av en serie individuella val, medan livet 1 for-
moderna dagar kom till mdnniskan som ett 6de, som hon hade att
folja, oavsett vad hon tyckte om det. Den moderna visterlindska
ménniskan ar i stor utstrackning en varelse som forviantas skapa
sig sjdly, i frihet fran tvingande krafter som nar henne utifrin:
religion, kulturell tradition och liknande. Detta dr en forstaelse av
tillvaron som rymmer stora péfrestningar och problem. Att fritt
forsoka skapa sig sjalv innebdr ett stort matt av frihet, men
frihetens baksida dr franvaron av trygghet. Det finns inga garan-
terat sikra mallar och forlagor att hélla sig till, och misslyckas man
med attuppna ettbraliv, har maningen annan dn sig sjalv att skylla
pa. Man har ju trots allt gjort sina val sjalv.

P&d den individuella frigorelsens bakgard hiarskar en djup
ambivalens. Det finns flera sitt att forsoka gora denna uthardlig.
Ett dr att lata det Annorlunda, t.ex. Orienten, spela en stabilise-
rande roll. Den Orient som kan fylla denna funktion ar tvingets
Orient: en viarld diar manniskor inte sjialva bestimmer 6ver sina liv,
utan dr prisgivna at att gestalta de roller som traditionen och
religionen — dvs. opersonliga system som inte tar storre hiansyn till
subjektivt rotade drommar och 6nskemal — foreskriver. Om man
med skirpa fokuserar det lidande detta tving kan tinkas ge
upphov till (och samtidigt underbetonar de fordelar som ett
sadant liv skulle kunna rymma: kulturell trygghet och visshet
t.ex.), blir valet mycket enkelt. Naturligtvis dr den visterlindska
individuella frigorelsen att féredra, och den ambivalens som foljer
den, blir ocksd littare att bara. Ja, det kan rent av se ut som att
kontakten med ambivalensen innehdller vissa heroiska kvaliteter.
I den visterlindska modernitetens kulturella problematik dr
Orientens tvang ett tvang som befriar.

Omvint kan en liknande orientbild anvindas for att rikta kritik
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mot den individuella frigérelsens projekt. Tvinget omvandlas da

till tillhorighet, trygghet och sikerhet som i sin tur kontrasteras
mot det moderna livets kyla, ensamhet, atomisering och brist pa
sammanhang; i vastvarlden dr man ensam, tom och forvirrad, i
Orienten bryr man sig om varandra och ar tryggt 6verens om hur
varlden ar beskaffad.

Ett problem med den hir typen av stabiliseringsdtgirder dr
forstds att verklighetens Orient forenklas och svart- eller vitmalas
pa ett siatt som aldrig skulle accepteras om det i stallet var Vst som
portritterades. Ett annat problem ror det postkolonialistiska
faktum som jag tidigare sagt att jag skulle aterkomma till. Under
kolonialismens dagar befann sig verklighetens oriental s gott som
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uteslutande i verklighetens Orient — alltsd pa stort avstdnd frin
den vastvarld i vilken orientbilderna skapades. Idag finns verklig-
hetens oriental ocksd i Vist, som en foljd av arbetsmigration och
politisk flykt. Mehmet finns t.ex. i Biskopsgarden, och dir ut-
trycker han sin upprordhet 6ver populirkulturens bilder av
Orienten, som ju ocksa ér ett slags bilder av hans liv och hans
historia.

SAMTAL I BISKOPSGARDEN

Dessa frigor ar hela tiden narvarande i samtalet den har kvillen
i Biskopsgarden. En anledning till det ir samtalets sjilva utgangs-
punkt: Yasemin pa flykt. Serien ar namligen ett slags Romeo och
Julia-historia (eller West Side Story-historia, om man foredrar
det), i vilken individuellt baserad kirlek stills mot slikters och
kulturers krav (for en analys av Yasemin pd flykt se Berg och
Lindholm 1995). Orientens roll dr tudelad i serien. A ena sidan
dterfinns tvingets Orient som fornekar titelfiguren Yasemin,
dottern i en svensk-turkisk invandrarfamilj, det liv hon sjilv vill
leva. Hennes handlingar ar strangt overvakade av hedersetikens
turkiska kvarterspoliser och hon ska (forstas) giftas bort med en
turkisk man som hon aldrig triffat och som hon har ytterst litet
gemensamt med. Hennes familj tycker att detta ar ett bra arran-
gemang och dessa synpunkter viger mycket tyngre dn Yasemins
subjektiva kdnslor.

Samtidigt innehdller serien en utopisk Orient som gor den
svenska tittarskaran uppmirksam pd vad den moderna kulturen
formenar oss. Denna bild dr uppbyggd av element som familje-
sammanhdllning, medminsklighet och dkta, okomplicerad gladje
(scener fran en turkisk byfest spelar en viktig roll hir) och
sensualism, framst representerad av Yasemins magdans.

Ingen av de hir bilderna vinner de turkiska ungdomarnas
gillande. Det forsta problemet med dem, ar att de ar for grova, for
endimensionella och alltfor bemingda med felaktigheter. De
utsdtts for en realistiskt grundad bedomning och de haller inte
mattet. Kritiken av den positiva, utopiska orientbilden stannar vid
detta: den innehéller for manga fel och ar darfor varken trovirdig
eller anvindbar. Scenen fran byfesten underkidnns t.ex. av dessa
skil. Den vill formedla en bild av glatt granséverskridande; alla
bybor, oavsett dlder och kon, deltar i festen pa samma villkor. For
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de turkiska ungdomarna, som omedelbart ser att den enda kvinna
som dansar i TV-rutan ar en professionell magdansés, som uppen-

barligen hyrts in av filmteamet, fungerar helt enkelt inte denna
bild av den turkiska byn.

Ungdomarna ser inget anstotligt i den positiva orientbilden,
men de tycker, folkligt uttryckt, att den ar larvig. Det forhéller sig

Yasemin dansar magdans. Ur
“Yasemin pa flykt”, SVT 2,
Malmo. Foto Roger Hynne.
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Yasemin star bunden. Ur
*Yasemin pa flykt”, SVT 2,
Malmé. Foto Roger Hynne.

annorlunda med den negativa orientbilden, den som forestiller

tvdngets Orient. Det dr en bild som man menar fororsakar skada.
Den ir forenklad och endimensionell och forestiller ett stumt
tvdng som oOverlagrar den virme och nirhet och den vilja till
forstaelse, som minniskor i intima och livslinga relationer vanli-
gen hyser for varandra. Det dr en avhumaniserande bild som slar
tillbaka pd ungdomarna sjilva. Exemplen frdn den egna vardagen
radas upp.

Imran: Visst, det ligger en del i filmen va, men det ér ju s fel att
dra alla 6ver en kam. Och det fir ju jag ta, va. Mina skolkompisar
friga om det va s& hir i Turkiet. Dd sa jag ett exempel: Jonas
Gardell - dr det sd i Sverige —att alla killar dr bgar? Dom hade inte
uppfattat allt negativt men annorlunda. Pappan gilla dom inte,
och fortrycket i familjen.

Imran och hennes vinner gar in i rollen som forsvarsadvokater
for den turkiska invandrargruppen. Deras reception av TV-serien
centreras kring uppmirksamheten pd de forenklingar och de
generaliseringar som dr omdjliga niar svenskar skildras i svensk
TV. Det blir ungdomarnas uppgift att spara de stilistiska grepp
som gor en stereotyp av ett komplicerat monster av sociala och
kinslomissiga relationer, och att forsoka dvertyga sin svenska
omgivning om det orimliga i detta. En konsekvens av detta dr att
de turkiska ungdomarna blir felfinnare. Man avslojar intelligent
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och obarmhirtigt det som inte stimmer i skildringen av TV-
seriens turkar. Det visar sig vara en hel del.

For Mehmet, Kenan, Imran och deras vinner framstir det som
mycket angelaget att forsvara den turkiska gruppen mot den hiir
typen av skildringar. Det ér en stor, for att inte siga odverstiglig,
uppgift de tar pé sig, nér de i sin svenska omgivning férsoker
beméta populirkulturens produktion av stereotyper. De har inte
bett om den och att de trots det médste dgna sigdtden, ar ettuttryck
fér den symbolernas orittvisa maktutévning som populdrorientalis-
men genererar och kanske till och med har som sin viktigaste
bestandsdel.

Men det dr inte bara med foérsvarsadvokatens kritiska och
distanserade blick som de unga turkarnabetraktar populirkultur-
ens orientbilder. Man kan ocksd nirma sig dem frén ett helt annat
hdll och pa ett helt annat sitt: med bejakande engagemang,
nyfikenhet och inlevelse. Denna form av betraktande utgar frin
helt andra nédvindigheter in behovet att forsvara den egna
gruppen. Vill man forsoka beskriva detta perspektiv och dessa
nodvindigheter tvingas man ocksa soka sin utgdngspunkt pa ett
helt annat hall.

I modernitetens kultur ir den sociala identiteten — svaren pa
frdgorna om vem man ir och vem och vilka man liknar och hér
thop med - inte ett en ging for alla givet tillstdnd, utan en process.
Populdrkultur och massmedia gor sitt for att hélla den i gang.
Alldeles oavsett hur tjatig och enformig man uppfattar populir-
kulturen, gér det inte att komma ifrén att den utgor en kontinu-
erlig perspektivering av och en serie kommentarer till det triviala
vardagslivet. I populirkulturen uttolkas vardagen och dessa
uttolkningar mdste envar som tar del av dem forhélla sig till pd det
ena eller andra viset. Och i populirkulturen sitts mitt eget liv i
forbindelse med bilder av andra liv pd andra platser i det geogra-
fiska och sociala rummet och i andra tider. Populirkulturen
attackerar det lokalt avgriansade vardagslivet med bilder av andra
— fraimmande eller snarlika — liv.

Samtidigt — och det ar pa sitt och vis paradoxalt — erbjuder
populirkulturen redskap for att géra identitetsprocessen mindre
kaotisk och omtumlande. Den stiller upp scenarier, exempel och
typsituationer som betraktaren kan relatera till sitt eget liv och som
kan fungera som referens- och utgdngspunkter for samtal om
identitet. Man kan forstds avfirda dessa scenarier som forljugna




och dumma - det ir ju vad de turkiska ungdomarna gor med
orientbilderna — men ocksd ett avfirdande ar faktiskt ett slags
inligg i ett sadant samtal.

For invandrare i allminhet och — vigar jag hiivda — for andra-
generationsinvandrare i synnerhet ar identitetsprocessen dn mer
intensiv och brusande in for infodingar. Dess grundforutsittning
utgors ju av alla de skillnader, som levda erfarenheter fran tva
skilda kulturella traditioner ger upphov till. En enkel formulering
av denna polaritet i de turkiska ungdomarnas liv kan stillas upp
sd har: rotterna finns 1 en kollektivistisk, agrar och religiost
infirgad livsform, medan vardagslivet framlevs i denna livsforms
motsatser.

Man skulle dirfor kunna tinka sig att det ocksd bland andra-
generationsinvandrare finns ett slags behov av symboler, exempel
och typsituationer liknande dem som populirkulturen produce-
rar, och man skulle ocks& kunna argumentera for att detta behov
relativt sett dr mycket stort. Att déma av det samtal som vi for i
Biskopsgirden verkar det forhalla sig si. Ungdomarna tar inte
bara avstdnd frdn populirorientalismens stereotyper, de anvin-
der sig ocksd av dem. Genom att beskriva sin relation och sin
attityd till de populirorientalistiska exemplen, uttrycker de ocksd
sina egna identitetsupplevelser.

YASEMINS VAL

Allra tydligast syns detta nir de unga kvinnorna diskuterar Yasemin
pd flykt. Det ir fullt naturligt, eftersom de identitetsmissiga span-
ningarna ir storst i kvinnornas liv. Deras fordldrar hirstammar
frdn en miljo i vilken kvinnor erbjuds en mycket begrinsad
individuell frihet. Detta monster har de unga kvinnorna, framst
via sina forildrar, haft kontakt med under sin uppvixt. Samtidigt
har de - i skolan, bland kompisar, framfér TVn — statt i mycket
niira forbindelse med det modernaindividuella frigorelseprojektet.

Det som i forsta hand viicker de unga kvinnornas intresse och
engagemang ir den friga om iktenskapsbildning som i serien
koncentrerar frigorelseproblematiken. Ska man gifta sig med den
som slikten och familjen finner limplig eller ska man gifta sig med
den som den individuella kirleken pekar ut? TV-seriens stall-
ningstagande ir mycket tydligt — man ska lyssna till sina kinslor,
ta kiirleken pd allvar och siitta sig 6ver de krav som hirror frin ett
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stumt socialt monster. Det dr ocksd den viigen som Yasemin viiljer

i slutet av serien. Det ir ett budskap som kvinnorna gédrna tar till

sig.

MB: Yasemin blev ju ihop med Patrik (den svenska, manliga
huvudrollen i serien) pd slutet?

Derya: Det va fint, vackert. Det va ett jittebra slut — att kirleken
overvann allt det dir.

Imran: Man ska fa gifta sig med vem man vill.

Derya: Inte med den som forildrarna tycker.

Yasemingestalten kan alltsd fungera som ett exempel som kan
reflektera de unga kvinnornas livssituation och initiera ett samtal
om vem man dr och hur man vill leva. Det mirks att kvinnorna
behover ett sidant exempel — deras diskussion dr mycket engage-
rad och livlig. Det visar sig dock att Yasemin ar en alltfor platt
symbolfigur for att kunna fordjupa kvinnornas reflektioner. Hon
dr ena sidan av ett antingen-eller i en problematik som ir formu-
lerad av svenskar for svenskar. Vad Derya och Imran efterstrivar
ar en mer subtil diskussion som kan luckra upp detta antingen-
eller dll en storre nyansrikedom. For dem ger Yasemins val
upphov till en rad obesvarade fragor. Hur ska hon forhalla sig till
sin familj, efter att hon brutit med den syn pd idktenskap och
kirlek, som familjen frimst ansluter sig till? Hur férenar man den
starka samhorighet inom familjen, som ingen av de unga turkarna
vill mista, med de individuella friheter som modernitetens kultur
bade erbjuder och hyllar?

Derya: Vill man ha sin frihet far man kiampa for den. Man méste
hela tiden prata med sina forildrar och samtidigt respektera dom.
Man ska inte bli svensk, men man maiste forsoka gd lite langre.
Ungdomar och forildrar kanske inte forstar varann, men un gdo-
mar maste fa gora sina fel och liira sej. Det som ér forbjudet lockar.
Man maste fa prova pa och sjilv bestimma sej.

I dessa forfinade forsok att finna en ndgorlunda bekvim vig
genom en sndrig kulturell terréng, i den kamp som Derya beskri-
ver, dr Yasemin inte till ndgon storre hjilp. Hon kan utgora
startpunkten for och legitimera en diskussion om individuell
frigorelse, men hon kan inte hjilpa till att utveckla den pé ett sitt
som dr anvdandbart for de unga kvinnorna. Skiilet till det ir att hon
ar en konstruktion dgnad att perspektivera svenska problem, inte



svensk-turkiska. Denna konstruktion representerar d ena sidan
ett formodernt tvdng, som Viisterlandet anser sig ha lamnat bakom
sig, & andra sidan en utopi sammansatt av det somliga menar att
Visterlandet saknar: samhorighet mellan manniskor, sensualism,
genuin livsglidje. Men om hur det ér att vara en svensk-turkisk
ung kvinnai Sverige sdger Yasemingestalten ganska litet. Yasemin
ar inte skapad for att reflektera Deryas, Imrans och deras
medsystrars liv.

Det hiir dr det ena skiilet till att de unga turkarna inte kan géra
sd sarskilt mycket av en symbolgestalt som Yasemin. Det finns
ocksd ett andra skil, och jag tror att det dr det viktigare. Av de tva
receptionsformer som diskuterats hir, viger den forsta — forsvars-
advokatens, felfinnarens — helt enkelt tyngre. Att stindigt stillas
infor vad man upplever som orittvisa bilder av den egna gruppen
i massmedia, och att stindigt behova bemota dessa i sin egen
svenska omgivning, ger upphov till en kritisk vaksamhet som
undergriver och forsvirar den identifikation, som ocksd dr mojlig
och som till viss del ocksd dger rum. En enkel metod for att 6ka
mojligheterna att tilligna sig de potentialer, som man ser i
orientbilderna, kunde vara att helt enkelt forsoka slippa den
kritiska vaksamheten. Men det dr som om varje avsteg frdn den
kritiska hillningen utgjorde ett slags svek mot den egna gruppen.
Ocksd detta dr som tydligast niar de unga kvinnorna talar. Deras
entusiasm Over Yasemin-seriens frigorelsebudskap hammas av
deras vilja att forsvara gruppen mot forenklingar och svart-
mélningar. Frigorelsebudskapet stimulerar kvinnorna att utveckla
en kritik mot vissa sidor av livet i den turkiska Goteborgskolonin,
men nir de mirker att denna kritik tenderar att flyta samman med
svenska fordomar om turkar, dimpas den radikalt for att ersittas
av forsvaret av den egna gruppen.

De unga turkarna hamnar i en atervindsgrind, och jag fore-
stiller mig att det ar just dar som nyanserade skildringar av unga
invandrares liv i Sverige, gjorda ur deras eget perspektiv, skulle
kunna gora stor nytta. De skulle kunna hjilpa till att formulera en
kritisk hdllning, tillvickligt sofistikerad for att ett forsvar av den
egna gruppen inte behovde utesluta en kritisk reflektion 6ver den.
Det dr just de hir aspekterna av invandrares underordnade
stillning, som mina tankar stannar vid efter detta kvillssamtal i
Biskopsgarden. Det har talats mycket om de sociala och ekono-
miska oriittvisor som inramar immigrantens liv, men den invand-
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rarpolitiska maktutovning som de estetiska symbolerna admini-
strerar dr inte sdrskilt uppmarksammad. Den hiir artikeln mynnar
ut i tre hypoteser, som i sin dysterhet forfirar ocksd den som
framkastar dem. Inte desto mindre tror jag att de dr vil viirda en
vetenskaplig provning.

1. Att vara invandrare innebir att se forgrovade bilder av sitt liv
utnyttjas som redskap i majoritetsbefolkningens identitetsarbete.

2. Invandrarens kulturella position genererar ett stort behov av
sammansatta symboler, som kan bidra till att goéra en virvlande
identitetsprocess hanterlig.

3. Att vara invandrare innebir att aterfinna fa sidana symboler
i det nya hemlandet.
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