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PA SKATTJAKT
[ SAMLINGARNA

MUSEIFOREMAL SOM KUNSKAPSKALLA

Sofia Danielson

Nir museer grundades under senare hilften av 1800-talet var
ofta syftet att samlingarna skulle kunna tjana som forebilder for
den framvixande industrins produkter. Féremalen, som produ-
cerats av hantverkare och anvints under tidigare epoker, blev
modeller for maskinernas instillning.

Kulturhistoria, studiet av konsten och av forntiden blev uni-
versitetsaimnen. Forhistoriska foremal och folkkonst omfattades
med stort intresse. Det blev modernt att pryda borgarhemmen
med dkdynor och ticken i rosenging, rolakan och krabbasnir.
“Nystilarna”, 1800-talsrokokon och 1800-talsrenissansen, horde
till inredningsidealen och kompletterades i virt land med
“fornnordiska” monster.

I detta kulturklimat instiftade Artur Hazelius sitt museum
1873, men han gav det en bredare inriktning; foremailen skulle
skildra manniskors liv och verksamhet 1 gangen tid.

Foreningen Handarbetets Vanner (1v), som bildades 1874,
byggde sin verksamhet pd de idéer som rorde sig i tiden. Dess
mal var att “frimja den svenska hemslojden konstnirligt och
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fosterlandskt”, att bevara kunskaperna inom det textila handar-
betet, ta tillvara det rika kulturarvet i bide tekniker och moén-
sterskatt, lata en konstnirlig bedomning styra produktionen,
bevara den goda vanan att i hemmet tillverka sina bruksvaror
samt skapa arbetstillfillen och utbildning for kvinnor, vilket
ocksd var en del av det “fosterlindska”. Hv byggde upp ett eget
“museum”, en samling av dldre textilier som in i dag anvinds i
deras undervisning och man tillignade sig genom studieresor
och kontakter kunskaper om de gamla svenska vivteknikerna
och anvinde dem i undervisning och 1 ateljén i Stockholm.

Handarbetets Vinner studerade gamla foremdl och museernas
samlingar for att himta inspiration till moderna textilier for den
egna samtiden. De skapade darigenom ett nytt monstersprik,
som radikalt brét mot tidens gingse korssomsmonster med
naturalistiska blommor och djur. Under 1890-talet Gvergav
Handarbetets Vinners konstnirer de “fornnordiska” monstren,
nir jugendstilen spreds 6ver varlden. Men de gedigna kunska-
perna i broderi och vivning som de forvirvat, forvaltades,
utvecklades och spreds genom vivskolans undervisning.

Handarbetets Vanner fick vid sekelskiftet efterfoljare och
konkurrenter, bl.a. hemsl6jdsforeningarna, vilkas malsittning
var att frimja hemslojden 1 sina respektive trakter, ta vara pa
gamla monster och tekniker och silja hemslojdsalster, som annu
producerades 1 manga bygder.

NORDISKA MUSEETS SAMLINGAR - EN GULDGRUVA
FOR TEXTILSTUDERANDE
Nir Nordiska museet kunde inviga den nya museibyggnaden
sommaren 1907 hade de magasinerade foremalen varit tillging-
liga for “fackstudier” sedan 1904. Det var forskare, studerande
frin Tekniska Hogskolan, Tekniska skolan (Konstfack) och
Slojdforeningens Skola i Goteborg (HDK) som tog vara pa
denna mojlighet. Det var en verksamhet som lockade fler och
fler studerande de narmaste aren.

Den textila studiesamlingen fanns pd plats i andra galleriva-
ningen nir museet oppnades 1907. Textilierna var dar montera-
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de 1 ett system av utdragbara och glasade ramar, som skyddade
textilierna frin stindigt dagsljus och beroring. De kunde dras
fram av den som onskade studera nigot speciellt vare sig det var
skanskt krabbasnar eller 1700-talsbroderi. Enligt museets arsre-
dogorelse 1909 hade Handarbetets Vinners lirarinnekurs och
nagra av Stockholms flickskolor studerat 1 museets samlingar
under 1908. Aret dirpi nimns ocksi Foreningen for Svensk
Hemslojd.

1911 skickade Nordiska museets styresman inbjudan till
hemslojdsforeningarna 1 landet. De skulle “beredas mojlighet
att for sin verksambhet tillgodogora sig det rika material Nordiska
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Den textila studiesamlingen med
utdragbara, glasade ramar demon-
streras av Emelie von Walterstorff,
som tillhérde Nordiska museets
forsta generation textilforskare.
Hon publicerade bland annat
"Svenska vavnadstekniker och
monstertyper" (1940) och den
epokgdrande uppsatsen "En vavstol
och en varpa" (Fataburen 1928).

Foto i Nordiska museets arkiv




museet ager... 1 syfte att genom jaimforelser fa en klarare upp-
fattning af det siregna hos hembygdens alster och stilart”. De
fick uppmaning att sinda en person som hade forutsittningar
att "gora dessa studier fruktbringande for sin hemorts slojd. ..
att endast utnyttja materialet hir for att genom jamforelse fa en
klarare uppfattning af det siregna hos hembygdens alster”. Fran
museets sida betonades alltsd att hemslojdstoreningarna skulle
grunda sin verksamhet och produktion pa den egna bygdens
kulturarv.

Det kom att bli generationer av textilstuderande vid Tekniska
skolan/Konstfackskolan, Handarbetets Vinners och andra sko-
lors vivlirare- och textillirareutbildningar som med hjilp av
den textila studiesamlingen fick grundliggande kinnedom om
det svenska textila kulturarvet och som genom sina teckningar
och akvareller — det fanns smi avlastningsbord och tillgang till
vatten i stidskrubben — kunde spara sina intryck for komman-
de behov. Och allmogetextiliernas lappkatalog med fotografier
eller Emelie von Walterstorffs akvareller sorterades efter textil-
tekniker sd att de studerande litt skulle fa 6verblick 6ver ryor
och rosenging. Trots skiftande stilideal under arens lopp, fanns
det alltd skil att hamta kunskaper 1 museets samlingar.

Det forekom ocksi att textilbranschens folk gjorde studier i
museet. Katja of Sweden — en av de mest framgingrika inom
den svenska konfektionen pd 19s50-talet — inledde ofta arbetet
pd en ny kollektion med studier i Nordiska museet och nir
Rune Ullhammar fick uppdraget att formge en pristdrakt for
Margit Sahlin infor hennes pristvigning 1960 sokte han fore-
bilder och ideer i museets driktsamlingar.

Textil- och driktsamlingarna gavs egen avdelning inom
Nordiska museet 1965.Vid den tiden hade mekaniken i “drag-
ramarna’ blivit utsliten och intresset for det textila kulturarvet
hade avtagit under efterkrigstiden. Detta resulterade 1 att “den
stora textilmontern” revs och ersattes av en monter for utstall-
ningar.

Vilordnade och tillgingliga studiesamlingar var emellertid
aktuella i museernas interna diskussioner pa 6o-talet och det
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resulterade for Nordiska museets del i inredningen av de texti-
la magasinen pa Julita, som firdigstilldes under 1970-talet. De
fick en utformning som mojliggor foremalsstudier utan att i
onddan behova hantera foremailen.

ATT HITTA TONEN OCH KANSLAN

Museisamlingarnas och kulturarvets betydelse for dagens och
morgondagens hemsl6jd, konsthantverk och konstindustri har
vickt fornyad uppmirksamhet under 1980- och go-talen. Allt
fler textilkonstndrer har gjort studier infor nya kollektioner och
projekt. En av dem ir Wanja Djanaieff som berittat om varfor
och hur hon arbetar med kulturarvet i sin produktion. Hon har
under storre delen av sin yrkesverksamma tid, sedan hon avslu-
tat sin textila utbildning vid Konstfack och Textilinstitutet i
Borids 1960, varit intresserad av att studera foremilen i museer
och hembygdsgardar — utom mojligen under 6o-talet “for di
var jag ung...”. Hon dterkommer alltid till “folkkonsten, hant-
verket och sléjden — det som folk har gjort forr — det ir en s3
otrolig skatt och en sidan kunskap — det finns si mycket att lira
sig och sd mycket att inspireras av”.

For ca tio ar sedan arbetade Wanja Djanaieff med tvi projekt
samtidigt. For Almedahls skulle hon, tillsammans med kollegan
Ulla Bodin, gora en kollektion tryckta bomullstyger och si var
hon involverad i ett projekt med lin. Hon var pi Nordiska
museet och studerade 1700-talstextilier av olika slag, hon ville
bl.a. se stubbar (sticksommade kjolar som anvindes pi 1700-
talet) och tygtryck. Det var firgskalan som intresserade och i
stubbarna hoppades hon ocksi finna stoppning av manga slag:
linblinor, fjader, ja t.o.m. torv hoppades hon finna i nigra
enklare stubbar. Men som vanligt fanns bara eleganta och pi-
kostade av siden.

Bland trycken fann Wanja bla. de fint tecknade koppar-
trycken pa bomullstyg som tillverkades i Frankrike i slutet av
1700-talet. De vickte hos henne minnet av en liten monster-
bok med koppartryck, som hon hade kopt av en bouquiniste
vid Seine under sitt forsta Parisbesok. Ett par av de monstren
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Bomullstyget "Haga" ur Almedahls
kollektion "1700-talet" fran 1991.

Inspirerad av den sa kallade
Gripsholmsrutan har Wanja
Djanaieff "lekt" med det vdvda rut-
madnstret genom att trycka oliksto-
ra fyrkanter i varierande graskala
med latt forskjutning och genom
Svertryck flatat in blomménster
efter gamla koppartryck "som en
slags poesi" for att forstarka kans-

lan av sirlighet och 1700-tal.

kopierade hon in i ett rutmonster som anspelade pa “Grips-
holms-rutan”, men eftersom det var tryckt gjorde hon “for-
skjutningar” i rutorna (se bild t.v.).

Och si var det den dir stubben i siden med vacker bla firg.
Sticksommen var inte gjord 1 slingrande rokokoornament som
pa alla andra stubbar, utan i triangelmonster. Det tyckte Wanja
var stramt och fint och piminde om hennes triangulira tuftade
mattor som kunde liggas ihop till kvadrater. "Och da fick jag
liksom ’en klang’ tillbaks och tinkte: Ah vad hirligt! Det fanns
ndgon pd 1700-talet som har gjort den hir geometriska formen
som jag ir si fascinerad av nu!” Det blev konsekvent att jobba
pa olika sitt med trekanter i andra monster ocksa. "Det stimde
med enkelheten — mina syften — min kinsla... det ir roligt med
forankringen” (se s. 60, 61).

Stubben som Wanja Djanaieff blev si fingslad av ir mycket
sliten i sidenet, fyllningen tittar fram pd manga stillen, men
fodret — ett vackert kattun tryckt i rostrott pa oblekt botten —
ir helt. Troligen var det kattuntrycket, som gjorde att Nordiska
museet forvirvade denna skadade och inte utstillningsbara
stubb 1939. D4 var tryckta tyger mycket aktuella. Flera konst-
nirer lit gora tygtryck — ofta med s.k. filmtryck — vid den tiden,
och textilforskaren Ingegerd Henschen arbetade pi en avhand-
ling som behandlade tygtryck. Hennes manga uppsatser i amnet
finns nu samlade i den postumt redigerade boken Kattuntryck.

MAN FAR SA MANGA IDEER

”...man maste verkligen sitta sig ner och fundera pa vad man
ska gora och det ricker sikert i flera dr dn.” Si entusiastiskt utta-
lar sig Gullvi Heed frin byn Glafsered utanfor Bords efter att ha
haft tillfille att studera i Nordiska museets samlingar som sti-
pendiat.

Efter decennier av samarbete i olika former och med olika
intensitet inledde Svenska Hemslojdsforeningarnas Riksfor-
bund och Nordiska museet ett intressant samarbete 1993. Det
innebir att Riksforbundet varje ar i november delar ut ett sti-
pendium pi 10 000 kr till en slojdare som under en veckas tid
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far tillfille att studera foremal inom sitt verksamhetsomride i
museets samlingar. Aret dirpi ordnas i museet en utstillning
under temat SIGjd*jul dir resultatet av stipendiatens arbete visas
tillsammans med “forlagorna” frin museet. Gullvi Heed fick

stipendiet 1994, och resultatet, ett antal vilgjorda trasmattor,
visades pa Slojd*jul 1995.

Gullvi Heed arbetar med kursverksamhet och handvivning i
egen ateljé efter att ha genomgitt utbildning vid Textilinstitutet
1 Boris pa dessinator- och monsterritarlinjen, pibyggd med ett
ar vid "Vivskolan” (Handvavningsutbildningen vid Hogskolan
1 Bords, Institutionen for textil och konfektion) for att lira mera
inom handvivning och bindningslira. Hon har frimst vivt tras-
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Detalj av stubb fran 1700-talet av
blatt siden med geometriskt mén-
ster i sticksdmmen. Den inspirera-
de Wanja Djanaieff ndr hon arbeta-
de med projektet "Lin i industrin".
Stubben ar fodrad med ett vackert
maénstrat kattun, som sannolikt var
motivering for forvarvet 1939,
trots att ratsidans siden var mycket
skadat och stubben darfor olimplig

att stdlla ut..

Nagra resultat av Wanja Djanaieffs
linprojekt med idéer frdn bland
annat stubben, som forstérkte och
gav konsekvens i arbetet med pro-
jektet. Pa ett oblekt linnetyg tryckt
med triangelmaonster ligger ett
hopvikt tacke, kviltat av fargat linne
med kardade linblanor som fylining.
Overst en kudde klidd med linne
kviltat i triangelmonster, samma
som linnetyget underst, och med
fylining av kardade linbldnor.
Genom studier av féremadlen i
museerna far Wanja Djanaieff kon-
takt med folkkonsten, hantverket
och hemsléjden, som avslojar kun-
nandet man hade férr: Hon for-
vandlar sina erfarenheter till hog-
teknologiskt framstdllda, moderna
tyger och textilier. Hon inspireras —

"det d@r roligt med férankringen!"







Trasmattan till vanster ar vavd av
Hanses Anna Olsson, Tibble by,
Leksand omkring 1930 och mattan
till hoger ar Gullvi Heeds bearbet-
ning. Hon har anvént tunna och
omsorgsfullt blandade trasor som
ger helhet i bottnarna. Samtidigt
har hon utnyttjat mojligheterna att
mdnstra mattan genom att géra
varpen randig i tre farger. Det var
vanligt forr, men har ndstan blivit
bortglémt under senare ar. Tunnare
trasor, vél beraknade och fordelade
for att racka till hela mattlangden
och tatare varp, dubbelskedad i

randerna, ger mattan dess speciella

karaktdr och kvaliteter.

vivar, helst “alnamattor” som hon kallar dem efter en gammal

benimning. Hon ir ocksi medlem i en grupp viverskor i Alvs-
borgs lin som dgnar sig at att vava med halm, vilket bl.a. resul-
terade 1 utstdllningen "Bondens guld” 1993. Erfarenheterna frin
studierna vid Nordiska museet har darfor forenats med idéer
fran halmprojektet i ndgra av vivarna.

Gullvi Heed fick stipendiet for att studera trasviavar och hon
ville sarskilt fordjupa sig i hur man anvinde materialet och tek-
niken i mattorna. Forr anvinde man ofta firgad varp och ran-
dig varp, man vivde ocksa med mycket titare varp — “det var
nagot att ta fasta pa”. Hon tyckte att det var intressant att se hur
man hade anvint trasorna, att man verkligen har haft manga,
manga, manga trasor for att fi en helhet i bottnarna”. Det var
en viktig erfarenhet i dag da de flesta som skall viva trasmattor
koper “dom dir firdiga amerikanska halvklippta trasorna som
ligger pa rullar. Det blir monotont, trakigt och stelt”, anser
Gullvi.
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Till héger originalmattan, en gles
ripsmatta med dréllmonster som
astadkommits genom randig varp
och ombyte av trasor. Fran Tibble
by i Leksand.Till vanster Gullvi
Heeds bearbetning av originalet.
Den for en ripsmatta relativt glest
stallda varpen kombinerad med
ripsmattans vanliga bindning ger
mattan dess sarpragel: bade varp

och inslag skapar monstret.

Tva teman framtrader sirskilt i Gullvi Heeds trasvivspro-
duktion. Det ena kommer frin ndgra trasmattor som vivdes
omkring 1930 av Hanses Anna Olsson i Tibble by i Leksand,
bild t.v. och nedan, och det andra frin en liten fragmentarisk
mattstump monstrad med en tulpan (s. 64). Den dgdes en ging
1 borjan av seklet av en Linkopingsdam, prostdotter frin Ljungs
socken utanfor Link6ping.

Gullvi Heed har himtat idéer frin mattorna men arbetat
vidare och gjort sina olika variationer. Hon har gjort nistan
exakta kopior av "Tulpanen” eller bara tagit tvi mattrasor i
olika firg och snott dem om varandra och lagt tvi sidana i
inslaget sd att det blir en slags flamgarnseffekt som pdminner om
tulpanens tva spetsiga blad. "Tulpanen” har ocksa resulterat i en
mer sofistikerad variant, en matta med svart varp och inslag av
halm och svarta trasor (s. 64).

Den vanligaste avslutningen pa en trasmatta i vira dagar ar en
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Nagra mattor ur Gullvi Heeds pro-

duktion som visar olika sdtt att
variera avslutningen pa trasmattor-
na genom att vdva ndgra centime-
ter i varje dnde med tunnare inslag
till en fall, kantad med band — eller
det vanligaste nu for tiden men
inte det mest hallbara — en knuten
frans. Foto Hans Kongbick, tillhér
Gullvi Heed.

T.v. tva av Gullvi Heeds bearbet-
ningar av tulpanmotivet, den ena
vavd av enbart bomullstrasor i far-
ger och den andra vdvd med inslag
av raghalm och bomullstrasor. Pa
dessa ligger den lilla fragmentariska
mattan frdn Ljung i Ostergétland,
som varit Gullvi Heeds mest upp-
skattade inspirationskalla. Den har
stimulerat henne till manga bear-
betningar och experiment med
trasorna for att fa fram effekter,
monsterformer och motiv som
kombinerats med element fran tul-

panens blom- och bladformer.

frans. Dirfor var det med stort intresse som Gullvi Heed tog en
extra titt pa de gamla vivnadernas avslutningar och hon fann
tva sitt som hon bygger vidare pa 1 olika sammanhang. Borja
och sluta mattvivningen med tunnare inslag t.ex. varpgarn,
ibland med monster genom bindningen. Kanterna viks sedan
till en fall i mattans kortsidor. Den andra var att kanta mattans
andar med ett passande tyg. Det ir en losning som ocksi
anvands till lingsidorna pa halmmattor for att inte halmens
andar skall splittras upp.

Gullvi Heed blev ocksi intresserad av en mycket fragmenta-
risk matta vivd med inslag av bjornmossa, en som flatats ihop
av linningar och kanter och en liten stickad matta dir man lagt
sma trasor 1 maskorna. De hir mer marginella studieobjekten
har hon ocksa forsokt kopiera — “mest bara for skojs skull”.

FOREMALEN SOM KUNSKAPSBARARE

Tva formgivare och konstnarer har redogjort for hur de var och
en pa sitt sitt tolkar insikter och nya tankar som foremilen
skinker den kunskapssokande. Wanja Djanaieft soker efter sagor
och myter som blir underlag i hennes skapande och som hon
berittar vidare i sina monster och verk. Gullvi Heed soker sig
ner i tradar och fibrer, tolkar deras strukturer, bindningar och
monster. De nyfunna kunskaperna dokumenterar hon i textil-
analyser och antecknar dessutom allt hon far tag pa som berit-
tar om foremalet. Hon later kunskaperna och ideerna komma
till uttryck 1 nya vivnader och hon férmedlar dem till sina ele-
ver 1 kurser.

S4 kan kunskaper himtade frin de mest oansenliga forema-
len i museisamlingarna kodas om, fa ny inneboérd, foras vidare
och sprida sig som ringar pa vattnet. Det kan bli till nytta och
glidje i nya produkter for inredning och klider och en kick for
svensk teko-industri. Det kan berika dagens och morgondagens
minniskor nir de genom sina egna bemodanden vill tringa in
i hur det var forr. Da manniskan sjalv med sina hinder och sin-
nen och med stor kunskap och uppfinningsrikedom skapade
tingen omkring sig av de material som fanns att tillga.
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