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Med niistan 5o drs dldersskillnad. Blommig kldnning i viskos frin omkring 1990 och
rutig kldnning i cellull fran omkring 1940. Foto Mats Landin, Nordiska museet.



En kameleont i

fiberdjungeln

BERIT ELDVIK

Det var i slutet av 1980-talet som de bérjade bli vanliga. Troskyldiga
sommarklinningar i enkla modeller, lite gammaldags. Kjolarna var
rynkade och gick en bit ned pa vaden, midjan litt nedflyttad och
som om det inte var ens egen klinning utan nagon man arvt kunde
overbliven vidd i livet hallas ihop i ryggen med en knyttamp. De var
girna naivt blommiga som pa 1930-och 1940-talen. Ocksa tyget
och det fall som det gav plagget paminde om en dldre tids mode.
Det var mjukt och litet sladdrigt med ett harligt fladder i de vida kjo-
larna. De skrynklade visserligen en del men det ingick i den lediga
stilen som nu eftertridde 8o-talets stramare stadsmode. Det markli-
ga var att tyget genomgick en sa total férindring ndr det var blott.
Ur tvattmaskinen kom ett hart och stelt plagg och man trodde att
klinningen var definitivt férstérd. Men ndr den torkat hade den ater-
fatt sin mjukhet, och ldt sig villigt strykas som en vanlig bomulls-
klinning. Men det var inte bomull. Pa etiketten stod 100% viskos.
Varfor verkade tyget vidlbekant och gammaldags? Viskos har vil
inte funnits sa linge? Kom inte det pa 198o-talet? Det dr svart att pla-
cera alla nya fibernamn som stindigt dyker upp i syntetvarlden. Men
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gar man till kdllorna sa lir man sig att viskos inte hor till de oorga-
niska syntetfibrerna. Tvirtom kan man siga att det ir ett slags na-
turfiber, en regenererad cellulosaprodukt. Rivaran ir trifibermassa.
Aha, det var ju det man anvande till cellulltygerna under kriget nar
vi var avstingda fran bomullsimporten och fick ta till vara gransko-
gar istillet. Nu borjar jag forsta likheten med 4o-talsklinningarna.
Och cellull var ju ett slags konstsilke fast inte sa glansigt. Och konst-
silke — hur linge har det funnits? Da far vi backa i textilhistorien.

Det eftertraktade silket

Sidentyger har under tusentals ar varit det dyrbaraste och mest be-
undrade av alla vivnader. Att nagot sa fullindat, vackert och dessut-
om starkt spinnmaterial som silke kunde produceras av en oansenlig
mask har alltid férundrat manniskan. Och provocerat till anstring-
ningar att med mansklig uppfinningsférmaga efterbilda den nira
oandligt langa silkestrad som kan hasplas av fran en enda liten silkes-
kokong. Sikerligen har sidana tankar funnits mycket linge men den
forste som skrev ned dem var en engelsk vetenskapsman vid namn
Robert Hooke. 1665 skrev han verket Micrographia, som var redogo-
relser for mikroskopiska experiment och dir finns féljande passus:
»Jag har ofta tinkt, att man kanske kan finna ett sitt att géra en
konstgjord substans, som paminner om den utséndring, som silkes-
masken spinner sin trad av. Jag hoppas att detta skall foranleda nd-
gon genial person att géra forsok i den riktningen. Han kommer
sannolikt inte att bli besviken.«

Men forst 200 ar senare nir den kemiska industrin hunnit utveck-
las tillrdckligt blev det mojligt att tillverka en konstgjord fiber och
eftersom det var silket man hetast eftertraktade blev det nya materia-
let kallat konstsilke. Det var greven Hilaire de Chardonnet, en lir-
junge till Pasteur, som uppfann ett amne som han kunde framstalla
som langa silkeliknande tradar. Eftersom silkesmasken anvinde
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mullbirstradets blad som ramaterial, anvinde Chardonnet mullbars-

tradets traimassa for att gora nitrocellulosa. Ur detta utvecklade han
den forsta framgangsrika konstfibern 1884. Tyger tillverkade av
denna fiber visades pa Parisutstdllningen 1889. Sensation, och som
resultat den forsta konstsilkefabriken i Frankrike. Det forsta steget
var taget i den utveckling som under 19oo-talet skulle ge oss fler
konstgjorda fibrer dn vi kan halla reda pa.

Konstsilket utvecklas

Det visade sig att just mullbdrstradet inte var nédvandigt, det gick li-
ka bra med barrtrdd och de storsta leverantérerna av ravaran kom att
bli Nordamerika, Kanada och dven Sverige. Det dr alltsa cellulosa
som dr ramaterialet och som behandlas pa samma sitt som vid pap-
perstillverkning, dvs. kokas med sulfitlut till en grét. Den formas se-
dan till stora ark som liknar liskpapper och pa detta sdtt fraktas den
till rayonfabrikerna. Rayon dr det franska namn som sa smaningom
slog igenom i hela virlden, det betyder ljusstrale och syftar pa sjilva
spinnprocessen. Bendmningen konstsilke forde alltid tankarna till ett
ersittningsmaterial och det ville man undvika eftersom man ansag
att detta var ett helt nytt material med egna unika egenskaper som
snarare kompletterade dn ersatte de gamla naturfibrerna. 1924 an-
togs namnet rayon allmint i de engelsktalande linderna. Inom fa-
miljen rayon finns sedan flera grupper vars namn hinvisar till fram-
stallningssdttet: viskosrayon, som ar det jag kommer att behandla,
kopparrayon som bl.a. kallas Bembergsiden, acetatrayon som an-
viands mycket till foder och en utveckling som kallas triacetatrayon.
Inom varje grupp finns sedan ett otal produktnamn som varje fabri-
kant anvander sig av i sin marknadsféring.

Den billigaste och dirfér mest anvanda framstéllningsprocessen
for rayon kallas viskosmetoden. »Viskosen« dr den sirapsliknande
spinnlésningen. Redan har jag nimnt tre av de namnformer som fi-
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bern omvixlande haft under sin drygt hundradriga tillvaro och som

g6r den undanglidande ndr man vill félja dess historia. Konstsilke,
rayon, viskos, och i Sverige dven cellull, har den kallats, vilket gor
den svarfangad. Nar den dessutom dr sa otroligt anpassningsbar vad
giller egenskaper och utseende och uppblandning med andra fibrer
kan man verkligen likna den vid en kameleont som antar firg efter
omgivningen.

Anpassad efter naturfibrer

Till en bérjan framstilldes rayon alltid som en heldragen fiber vilket
gav en utpriglad glans. I borjan av 1900-talet togs avfallet fran fram-
stallningen tillvara pa sa satt att man skar sonder det i sma stycken
och spann ut det antingen blandat med natursilkeavfall, s.k. chappe-
silke, eller enbart f6r sig. Man mirkte da hur detta kortfibriga mate-
rial gav ett mjukare och med andra textilfibrer mer likartat utseende.
Det ledde till nya patent pa »stapelfibrer« 1908 och 1912 i England
och Frankrike, men hann inte fa sa stor praktisk nytta innan forsta
varldskriget brot ut. Istdllet blev det Tyskland som exploaterade me-
toden. Genom att landet avspdrrades fran tillforsel av bomull och an-
dra textilrdvaror under kriget blev det akut att fa fram ersittnings-
material och det visade sig vara mojligt med stapelfibrerna av rayon
som kunde ersdtta bade bomull och ylle. Kravet att fa fram erforder-
liga mangder tyg pa kort tid gjorde att kvaliteterna inte hann utveck-
las och materialet fick daligt rykte som surrogat. Aven i Sverige an-
vandes stapelfibrer i en viss utstrickning som ersittningsmaterial
under den har tiden. Matfors yllefabrik i Medelpad till exempel vav-
de kostymtyger 1917 i en blandning av §5% cellulosa, 25% bomull
och 20% stickylle, dvs. ateranvant ullgarn.
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Svensk tillverkning av konstsilke

En inhemsk tillverkning av konstfibrer inleddes férst 1918 di AB
Svenskt Konstsilke i Boras bildades. De forsta aren kom i hog grad att
karaktdriseras av experimentverksamhet och produktionen var bara
nagra tiotal kilo i veckan. Maskinerna hade man gjort sjilv och ar-
betsmiljén hade stora brister. Vid framstillningen anvindes natron-

lut, kolsvavla och svavelsyra i stora méingder. De hdlsovadliga vit-
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skorna hanterades i 6ppna karl och fick oftast orenade rinna ut i

Viskan. En speciell lukt, »konstsilkelukten«, lade sig 6ver stan och
satte sig i arbetarnas klider, »rena pyton«! Kemikalier som stinkte
gav 6gonbesvir och spinneriarbetarna kidndes igen pa sina sénder-
fritta och lappade arbetsklader.

Men materialet togs emot mycket positivt av kunderna och gavs
goda framtidsutsikter. Redan 1921 producerades mer konstsilke dn
natursilke i virlden. Det fanns saledes tva varianter av fibern. Den
heldragna traden kallades alltid ndgot med silke pa slutet och de av-
klippta fibrerna kallades ull. Fordelen var férutom priset att konst-
fibern alltid blev likadan genom att processen kunde styras och kon-
trolleras, och inte lite hur som helst som bomull vars kvalitet blev
olika beroende pa klimat och jordman. Redan tidigt insdg man att
konstsilket limpade sig utmirke till trika i bl.a. damunderklider,
som prisades for sin behagliga kansla och sin prisbillighet i férhal-
lande till det for de flesta ouppnaeliga sidenet. Silkesstrumpor blev
oerhort viktiga ndr kjollingden hissades upp i mitten av 1920-talet.
Aven som klinningstyg var konstsilket populirt. Glansen var i detta
fall ingen nackdel, tvirtom under det glittriga 20-talet. Det glansiga
tyget tog inte heller it sig damm och visade sig utmarkt i skydds-
rockar, de s.k. svalrockarna, som anvindes av kontorsfolk och fab-
riksarbetare under flera decennier. Ju finare garn konstsilkefabriker-
na lirde sig spinna desto mer 6kade konstsilkets anvandbarhet for
vavnader. Det gick att viva spindelvdvsfina tyger som organdie,
voile, geogette och finaste spetsar. Snart kunde man framstélla konst-
silketradar med storre finhet dn natursilket. I mitten av 3o-talet
grundades Uppsala Sidenviverier med sikte pa framstallning av kva-
liteter jamforbara med natursiden i forsta hand for klinningstyger.
Men det riktigt stora genomslaget som klanningstyg fick materialet i
och med anvindningen av stapelfibrer som 6kade pa 1930-talet.
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Textilarbeterskor i Norrkdping vid stimpelklockan, klddda i praktiska rockar av konstsilke/
bomull. Foto KW Gullers ca 1945. Nordiska museets arkiv.
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Inredningstyger i konst-
silke komponerade av
textilkonstndrinnan
Martha Gahn for Fore-
ningen for Svensk
Hemslojd i borjan av
1920-talet.

Konstsilke accepterat av hemsléjden

Till och med inom den traditionsbundna hemsl6jden sdg man posi-
tivt pa det nya materialet som ibland kallades trasilke och betrakta-
des som ett fullgott inhemskt naturmaterial, bl.a. av landets forsta
hemslojdskonsulent Stina Rodenstam och av en sa inflytelserik dam
som Ebba Fick, forestandare f6r Givleborgs hemsl6jdsférening. Dar
vivde man konstsilkegardiner i mitten av 1920-talet. Garnet koptes
frin AB Borgs Soner i Lund eller Klippan, gamla garnleverantorer
som foljde med sin tid. Redan de forsta dren pa 1920-talet experi-
menterade textilkonstniren Mairtha Gahn med inblandning av
konstsilke i inredningstyger for Foreningen for Svensk Hemslojd.
Och ndr damastvavaren Carl G. Widlund anlitades som vivare av
Virmlands Hemsldjd fick han 1922 vdva sina forsta dukar i en
blandning av firgat konstsilke och lingarn. Aven andra hemsl6jdsf6-
reningar, t.ex. Malmohus lins, anvande tidigt konstsilke.
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Konstnarerna och konstsilket

I Boras tillverkades enbart det glansiga konstsilket och inga stapel-
fibrer. I borjan av 1930-talet ombads Elsa Gullberg att utveckla detta
konstsilke for inredningstextilier. Hon dimpade den harda glansen
genom inblandning av ett luddigt bomullsgarn. Genom hennes
skicklighet att vdlja bindningar och med hennes och hennes med-
hjalpares monster blev gardiner, draperier m.m. fran Elsa Gullberg
AB hogsta inredningsmode under ett par decennier. Tygerna fick ett
tungt vackert fall, glansen var inte lika pafallande som tidigare, och
fargerna blev vackra och mycket bestindiga. En av rayonfiberns
framsta egenskaper ar just absorptionsférmagan som gor att farger
litt drar pa och blir djupa och varaktiga.

1930-talet var annars en monsterfattig period i svenskt inred-
ningsmode. Daremot var textiliernas ytstruktur féremal for mycket
experimenterande. Effektgarner eller blandningar av olika kvaliteter
tillsammans med fantasibindningar som gav knottriga och oregel-
bundna ytor var eftersokta. Inblandning av konstsilketradar kunde
ge den Onskade effekten i gardiner, draperier, Gverkast och mobel-
tyger. Inom drakttygtillverkningen arbetade man ocksa fram bland-
fibrer genom stapelfibrernas stora mojligheter till anpassning. Ray-
onull, eller cellull som vi sa i Sverige, kunde antingen se ut som
bomull, lin eller ull och blandas med respektive naturfiber. Bland de
forsta i Europa och forst i vart land var Rydboholms AB, som 1933
tillverkade tyger av stapelfibrer, foljt av andra bomullsfabrikanter
som Norrkopings Bomullsviveri, Molnlycke Viveri och Boras Vi-
veri. Aven yllefabrikerna bérjade anvinda de nya fibrerna. Syftet var
att fa fram blandtyger dir naturfiberns och konstfiberns basta egen-
skaper samverkade och nackdelarna minimerades. Knappt hade man
kommit fram till n6jaktiga resultat innan andra varldskriget brot ut
och nya ravaruproblem uppstod.
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»Sjojungfrur«, monster ritat avVicke Lindstrand for Elsa Gullberg AB 1939.
Filmtryck pd ett tyq i konstsilke/bomull.
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Ersdttningsmaterial

Erfarenheterna fran forra kriget var att landet snabbt maste bli sjalv-
forsdrjande speciellt vad gillde den viktiga bomullen. I landet fanns
vid krigsutbrottet, férutom Svenskt Konstsilke i Bords, den KF-dgda
Nordisk Silkecellulosa i Norrképing. Tillsammans hade de en kapaci-
tet pd 6000 ton per ar. Det rackte inte langt som ersittning for bade
bomull och ull. Nu sléts ett unikt avtal mellan a ena sidan néstan he-
la den svenska textilindustrin, 166 foretag, och KF a den andra, om
att bilda ett nytt bolag, AB Cellull. Statens Industrikommission gick
in som garant for en viss avsittning och satte priset. Pa manga hall i
landet var man angeligen om att fa en ny fabrik for att 16sa den sto-
ra arbetslosheten. Valet foll pa Alvends i Virmland. Dir fanns riklig
tillgdng pa vatten, narliggande viskosmassefabriker och tillginglig
arbetskraft. 1943 startade driften, som inte blev problemfri. Arbetar-
na var fullkomligt ovana vid denna typ av processindustri. Det var
skogshuggare, grovarbetare och flottare, alla lika okunniga om
spinnmaskinskdtsel och alla lika forvanade Gver det mystiska ske-
endet nir viskosstrdlen forvandlades till en fiberstring nere i det
angande spinnbadet. Personalomsdttningen var stor inte minst p.g.a.
de stindiga militirinkallelserna. Redan 1944 var fabrikationen dnda
uppe i drygt 7000 ton rayonull. Den firdigbehandlade stapelfibern
packades i balar som levererades till vanliga bomulls- och yllevive-
rier. Det fordrades inte nagra specialmaskiner for spinning och vav-
ning, tvirtom var det ibland littare att hantera cellullen dn bomullen
eftersom fibrerna alltid holl samma lingd.

Bristen pa naturfibrer gjorde att man inte lingre kunde fa fram de
mest fordelaktiga blandningsforhallandena och kvaliteten pa tyger-
na sjonk. Under textilransoneringen var det ocksa frestande att gora
tygerna sa kupongfria som mojligt. Rayonull har mycket lag varme-
formadga till skillnad fran naturullen. En 6verrock i 6vervigande ray-
on kunde visserligen likna en yllerock men speciellt under de kalla
krigsvintrarna var det forédande med det kalla tyget. Genom ray-
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Cellulltygerna var billiga
och fick ofta ersdtta

bomullstyg i enklare var-
dagsplagg. Hemsytt for-
kldde fran 1930-talet,
anvént av en lantbrukar-
hustru. Galgen 6verdragen
med glansigt konstsilke-
garn, ett vanligt hand-
arbete under 30-talet.
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.



onfiberns stora absorptionsférmiga sdg den ocksd vatten som en
svamp om den inte regnimpregnerades. Bomullskvaliteterna i ren
cellull hade en bendgenhet att »ita sig sjilva« och det uppstod sma
bristningar hir och var i klinningarna. Det dok ocksa upp berittelser
om klider som helt fallit i strimlor nir man tog upp dem ur tvittka-
ret. Att rayonfibern hade en nedsatt hillfasthet i vatt tillstind var vil-
kint men sdgs av tillskyndarna mest som ett folkbildningsproblem.
Det gillde att upplysa alltf6r nitiska husmédrar om att inte anvinda
for harda bykningsmetoder med stark tvittlut, gnuggning och vrid-
ning pd gammalt sdtt. Det forekom ocksd klagomadl pd att kliderna
krympte och férlorade formen. Detta berodde pd att garnerna i vissa
fall fick en otillbérlig strickning i fabriken. Efter forsta tvitten ter-
gick materialet till sitt ursprungliga tillstind och kunde krympa upp
till 15%. Men dven motsatsen har férekommit. Aterigen rakade ma-
terialet i vanrykte och cellull blev ett nédvindigt ont att sucka éver. I
pressen gjordes reklam for en liten dosa, en cellullmitare, som kun-
de avsldja hur mycket cellull det fanns i plaggen. Och cellull blev for
en hel generation likstilld med undermalig kristidsvara.

Duk i cellull fran Almedahls, tillverkad
under ransoneringstiden pd 1940-talet pd
licens fran Statens Industrikommission.
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Cellull blir rayon

Nir freden kom 1945 var det meningen att cellullfabriken i Alvenis
skulle liggas ned. Men ledningen ansag att det fanns en stor utveck-
lingspotential. Bilindustrin t.ex. anvande rayon till bilklidslar men
framforallt som cordsilkevdv inuti bildicken. Materialet lanserades
fran och med 1949 i Sverige under namnet rayon och ingen talade
efter kriget om slaktskapet med cellull. Svenska Rayon AB, som fa-
briken nu hette, blomstrade under 195o-talet och hade en personal-
styrka pa ca 1200 personer. Rayon hade blivit en viktig fiber, 1952
var produktionen i virlden lika stor som ullproduktionen. I broschy-
rer och konsumentartiklar podngteras att inget material helt kan er-
sdtta ett annat utan att det ar viktigt att se olika material som kom-
plement till varandra. Rayontyger framholls som ldtta, behagliga och

prisvarda. »Industrin har nu natt sa langt, att man undrar om det ar

mojligt att komma mycket lingre. Vi ... tycker nog att det hela &r na-  Underbyxor av instabil
got av en saga. Inte minst ir det denna slésande rikedom pa kvalite-  Tayontrikd, som efter

’ » e : tvdtt antagit en marklig
ter, farger och monster som appellerar till vira kvinnohjirtan, ik

skrev modetecknaren och skribenten Gota Tragardh. Blandningar

T.v. Omslagsbild till reklambroschyr for rayontyger 1953.
T.h. Tygprov och modeteckningar av Géta Tragdrdh ur reklambroschyr for rayontyger,
utgiven av Textil Information 1952.
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med naturfibrer fanns inom snart sagt alla kvaliteter och var knap-
past markbara foér kunden. 1953 kunde tidningen Vi uppskatta ray-
onklanningarna till 6o % av hela lagret pa PUB:s klinningsavdel-
ning. Det var rayon i aftonklinningen, i promenadklinningen, i
sondagsblasan och i kontorsklinningen. Inte ens Paris modekungar
Dior och Fath var frimmande for att skapa aftonklinningar i rayon-
siden. Av rayonsilke fick man tunna, smidiga och svala underklider,
dven pa herrsidan. Pliterade underkldder var en stor artikel for som-
maren. Det var sldtstickad trikd i bomull/rayon dar det glansiga ray-
onsilket radde pa ritsidan och bomullstriden bildade en mjuk avig-
sida. Alla som var barn pa 195o-talet minns de ljusbla eller laxrosa
pyjamasarna i denna kvalitet.

1970-talets kris

Under 1960-talet fick rayon allt stérre konkurrens av alla nya syn-
tetfibrer. Med 1970-talet kom ett vixande miljomedvetande tillsam-
mans med »den grona vagen«. Rayontillverkningen var lika beroen-
de av tunga kemikalier som tidigare, men nu sattes press pa kontroll
av utslippen och bittre rening. Det blev allt svarare att prismadssigt
konkurrera med lagprislinder som hade billigare arbetskraft och in-
te samma miljokrav. Den svara tekokrisen som drabbade Sverige un-
der 1970-talet slog hart mot rayonframstillningen. Samtidigt sjonk
efterfragan pa cordsilke till bilddck i samband med oljekrisen 1973.
Den nya synen pa jordens andliga resurser blev under en period ne-
gativ for syntetfibrer, och da inrdknades dven rayon. Det var inte vet-
tigt att slésa med sa mycket energi och ravaror for att framstalla kla-
der. Dessutom ansags de konstgjorda materialen obehagliga att bara.
Bort med alla téntiga nylonskjortor och crimpleneklanningar! Istal-
let gillde bomullsplysch och manchester. Naturfibrer var det enda
mojliga och de frilsta flyttade ut pa landet, skaffade far, spann sin
ull, vixtfirgade och stickade egna tréjor.
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Annons for Mah-Jongs »silkeplagg«
i starka fdrger med tryckta

monster, ca 1970. Foto i Nordiska
museets arkiv.

Men bland de politiskt medvetna klddskaparna fanns ocksa en an-
nan riktning. Mah-Jong byggde sin klidfilosofi pa alltigenom svensk
tillverkning, dels for att gynma den svenska tekobranschen men ock-
sa for att ha full kontroll 6ver hela tillverkningskedjan. Kliderna
skulle vara vackra, skona att bara och alltid finnas i ett bassortiment.
Da gick det inte att vara beroende av utlindska tygtillverkare som
stindigt bytte materialsammansittningar och firgskala. Mah-Jong ar-
betade mest med bomull men en av deras bastsiljarkollektioner var
plaggen i »silketrikd« i starka firger med ramaterial frin Alvenisfa-
briken. Det var samma kvalitet som i go-talets barnpyjamas, halften
bomull, hilften rayonsilke. Kanslan i tyget och den fina fargatergiv-
ningen tilltalade. Aven andra svenska formgivare inom bl.a. Design-
byran gjorde modeller i samma kvalitet. Indiska Magasinet har anda
sedan 1960-talet salt klader i rayon. Inte konstigt eftersom Indien

har stora rayonvaverier. Tygerna vdvs tunna som deras traditionella
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1980-talslyx i form av
herrpyjamas fran italien-
ska Piero Panchetti i
dubbelvivd rayon, s.k.
»double face«, av hig
kvalitet. Har tillhort
modedesignern Sighsten
Herrgdrd. Foto Mats
Landin, Nordiska museet.
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bomullsvivnader. Mjuka utanpablusar i lickra firger med silkebro-
derier pa framstycket var moderna under 1970-talets folkloristiska
modevag liksom de vida monstrade langbyxorna och langkjolarna.

Viskos, en fiber i tiden

I dagens mode ir materialet tillbaka och kallas si gott som alltid fér
viskos. Det dok upp under sitt nya namn i mitten av 198o-talet och
fick dirmed en nyhetspragel. I branschtidningen Habit meddelas
1984 att »tygerna for sisongen ir overlag littare med mjukt fall.
Blanka material som silke, viskos, acetat«. Viskos favoriseras av bade
designers och kunder av flera skil. Det dr Gverligset i fargatergiv-
ning, det later sig svepas och draperas i vackra modeller med fint
fall. Det kan anpassas bide for lyx och vardag. En modifierad vis-
kosfiber ir modal, som kan géras dnnu mjukare och framférallt an-
vinds som trikd med inblandning av lycra till vilsittande underkla-
der och fina trjor. For koparen dr det inte sd viktigt vad som star pa
varuetiketten. Idag véljer kunder efter andra kriterier, den taktila
kanslan, tvittegenskaperna och priset.

Diremot ir det fa europeiska linder som har kvar rayon/viskos-
tillverkning annat én av beredskapsskal. Fortfarande dr rayonfibern
den enda som dar mojlig som ersdttningsvara i en krigssituation.
Svenska Rayon tillverkar fortfarande rayonull men ar hart nischad pa
hygiensektorn och producerar mest vadd till blgjor och dambindor
och rayonfibrer till non woven-produkter som till 90% gir pa ex-
port. Men behovs det kan vi dterga att gora tyg av vara granskogar.

BERIT ELDVIK dr intendent vid Nordiska museet och svarar for stora delar av
museets samling av textil och drdkt. Hon har levandegjort sin specialistkunskap,
som bland annat gdller broderi, tygtryck och damast, i utstdllningar och bocker.
Hon dr producent for den textila basutstdllning som dr under uppbyggnad i
Nordiska museet.
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