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Gosta Nordsvan

Gosta Nordsvan har varit en solitir. Han har egentligen ald-
rig varit aktiv i en fotoklubb men fotografin har varit en sfir
dar han under perioder av livet omsatt tankar kring estetik
och filosofi. Under 1950-talets tita kontakt med artiondets
nya, unga, uppmirksammade fotografi lirde han sig att sdka
motiven langt utanfér amatorfotografins klassiska motivkrets
familjesfaren. Hans gatufotografi fran den tiden visar att han
hade en fin iakttagelseformaga och att han kunde »fanga det
avgorande 6gonblicket« pa ett sitt som for tankarna till den
inflytelserike Henri Cartier-Bresson.

Gosta Nordsvan var i trettioarsaldern starkt paverkad av ti-
dens offentliga fotografiska samtal och tongivande fotografi,
men han limnade snart dess omedelbara nirhet. Av och till har
han sedan gatt pa utstallningar och list och kopt fototidskrifter
saval som tyngre litterira och filosofiska skrifter. Under aren
har han sokt bade fotografins vasen och estetik och livets me-
ning. Mer dn att fotografera nytt har han gatt tillbaka till sina
bilder fran 1950- och 60-talen.

Han foddes 1928 och vixte upp utanfor Pited i en kristen
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stuveriarbetarmiljo, fick en enkel ladkamera som fjortonaring

och tyckte om att »knippag, girna »smygknappag, och var im-
ponerad av en mosters omfattande fotograferande och mer
avancerade kameror. Han blev ocksa jazzintresserad, och ling-
re fram nar han tjanade egna pengar som metallsvarvare, kun-
de han ha svart att vdlja om han skulle ligga pengarna pa jazz-
skivor eller fotografi.

Gosta Nordsvan ville bort fran uppviaxtmiljon. Han ville gir-
na att det skulle »hinda saker¢, och tinkte att fotografer ar nag-
ra som ir med dir det hander. An sa linge var nyhetsbilder den
enda mer offentliga fotografi han motte.

Han kom si smaningom till Stockholm, och efter att ha fatt
ut slutlénen i samband med ett arbetsbyte kopte han en enkla-
re spegelreflexkamera och sokte sig till Fotografiska forening-
en. Da hade han lirt sig lite om framkallning och kopiering,
och borjade anvianda foreningens labb med hjélp av en kamrat.
Men han vagade aldrig narma sig juniorsektionen, som i hans
6gon dominerades av sikra storstadspojkar med foraldrar som
ekonomiskt stottade deras hobby.

Gosta var van att lisa och anammade Ulf Hard af Segerstads
bok Bildkomposition som kom 1952 och som delvis gjorde upp
med dogmerna inom Fotografiska foreningen om komposi-
tion, graskala, moln pa himlen och klassiska motiv. I boken
motte han en yngre generations fotografi genom bilder av Sten
Didrik Bellander, Christer Christian (Stromholm) och Hans
Hammarskiold, vars bilder redan var prisade. Pa biblioteket
vid Medborgarplatsen linade han dldre argingar av tidskriften
Foto och laste om amerikanska fotografer som Eugen Smith.

Efter nagra ar i foreningen drog han sig sakta ur, kopte sin
forsta egna forstoringsapparat och anvinde badrummet som
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fotolabb. Han var tjugosju ar, bodde i en etta med kok i den ny-

byggda fororten Gubbangen, sprang runt pa stan och fotogra-
ferade och framkallade sina bilder till jazzmusik frin en nyfor-
varvad skivvixlare. Kanske dromde han di om att bli fotograf.
Han var starkt inspirerad av Tore Johnsons Paris hemliga tecken
(1952) och senare Hans Hammarskiolds Objektivt sett (1955),
som han sdger ocksa svor mot foreningens dogmer. Dessa tva
fotografer var jimnariga med honom, men deras liv var mycket
olika.

Nir Kursverksamheten vid Stockholms hogskola annonsera-
de om kvillskurser i fotografi med en lirare som hette Christer
Stromholm anmalde han sig. Kvillskurserna utvecklades nagra
ar senare till en fotoskola som fick stor betydelse fér generatio-
ner svenska fotografer, men det var efter Gésta Nordsvans tid.

Eleverna i kvillskurserna fick fotografiska uppgifter att ge-
nomfoéra och sedan diskuterade de sina bilder. Dir forstod
Gosta Nordsvan att han var begivad. Som forelisare kom
Berndt Klyvare, Carlo Derkert, Peter Weiss och andra. Gosta
tog intryck. Nér Stromholm och nagra av eleverna bildade for-
eningen »Arbetsgruppen Subjektiv fotografi« — med namnet
inspirerat av den inflytelserike tyske fotografen Otto Steinert -
var han en av medlemmarna, och tillsammans arrangerade de
en utstdllning i en kallarlokal vid Sveavigen 1959. Detta ir den
enda utstillning som Gosta Nordsvan har deltagit i. Tivlat har
han aldrig gjort.

Han drog sig sedan bort fran gruppen och ville hitta sitt eget.
Det gjorde han genom sin blivande svager och svigerska, jord-
brukarpar i Alands skargard. Dir fotograferade han arbete och
vardag, med bland annat en stilla och vacker bild av sviger-
skan och hennes nyfédda barn. I Stockholm dokumenterade
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han arbetskamraterna och arbetsplatsen — han har hela tiden

varit metallarbetare pa verkstider. Sedan f6ljde en ling period
dominerad av familjeliv, fackligt arbete, sommarstugebygge,
och olika Komvuxkurser. Nir han fotograferade var det famil-
jen, »jag knappte kortg, som han sager.

Nir familjen flyttade till radhus i slutet av 70-talet tog han
upp fotografin igen. I killaren byggde han sig ett litet fotolabb
och kopte forstoringsapparat och en Linhoff-kamera 6 x 9.
Hobbyn bekostade han nu genom en smérre manadsersittning
for en horselskada. Han gick tillbaka till sina aldre negativ och
kopierade dem igen och igen. Av en samling stilleben gjorde
han s smaningom en serie under titeln »Artefakter«. En annan
serie gav han titeln »Livet«. Han ville ocksa anvinda ord, och
som inledningar till sina serier har han citerat bland annat Lars
Gyllensten, Eyvind Johnson och fotohistorikern Lena Johan-
nesson. Med detta sysselsatte han sig under flera ar och hade
som samtalspartner bland annat Lars Gyllenstens texter och
dennes uttolkare.

Han har mest varit ensam 1 sina funderingar och sitt praktis-
ka arbete men har besokt utstallningar och foreldsningar, kopt
fotobdcker och tidskrifter. Innan Fotografiska Museets vanfor-
ening gick upp i Moderna Museets var han medlem.

Gosta Nordsvan intervjuades viren 2003 med anledning
av att han skinkte en uppsattning av serierna »Artefakter« och
»Livet« till Nordiska museet.
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Nrg och nr44 i serien Livet. Foto Gésta Nordsvan, Nordiska museet.
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