wn
:
5.
0Q
oY)
ﬂ
n
o
O
n
—t
oY)
0 s

/00T NIdNgvLiv4d




Brokiga

samlingars

bostad

NORDISKA MUSEETS OCH SKANSENS ARSBOK 2007



FATABUREN Nordiska museets och Skansens arsbok, ar en skatt
av kulturhistoriska artiklar som publicerats under mer an ett sekel.
Arsboken bérjade som ett hifte med rubriken »Meddelandenc,

redigerat 1881 av museets grundare Artur Hazelius for den stédjande
krets som kallades Samfundet fér Nordiska museets frimjande.1884
publicerades den forsta kulturhistoriska artikeln och nér publikatio-
nen 1906 bytte namn till nFataburen. Kulturhistorisk tidskrift« kom
de vetenskapliga uppsatserna att dominera innehallet. Fran och med
1931 fick drsboken Fataburen en mer populir inriktning och i stora
drag den form som den har idag. Fataburen har sedan dess forenat
lirdom och sakkunskap med syftet att nd en stor publik.

Fataburen ar ocksa en viktig lank mellan Nordiska museet och
Skansen, tvd museer med en gemensam historia och en gemensam
vanférening. Varje &rsbok har ett tematiskt innehall som speglar
insatser och engagemang i de bdda museerna, men verksamhetsbe-
rittelserna trycks numera separat och kan rekvireras fran respektive
museum.

Ekonomiskt stéd fran Nordiska museets och Skansens Vanner gor

utgivningen av Fataburen majlig.

Fataburen 2007
Nordiska museets férlag
Box 27820

115 93 Stockholm
www.nordiskamuseet.se

© Nordiska museet och respektive forfattare

Redaktor Christina Westergren

Bildredaktsrer Emma Palmér och Jessika Wallin

Omslag och grafisk form Lena Eklund

Omslagsbild foto Peter Segemark, © Nordiska museet samt bilder ur boken

Bilder pa for- och eftersattsblad Skisser frén I. G. Clasons arkitektkontor. Foto Mats Landin,
© Nordiska museet

Tryckt hos Filth & Hassler, Virnamo 2007
ISSN 0348 971 X
ISBN 978 917108 5146


http://www.nordiskamuseet.se

Kabinettskap

—mobler att samla i och pa

Frigan om ett nytt formmuseum i Stockholm ir lingt ifrin
ny. Under 1800-talets andra hilft var den frin och till aktu-
ell pd kulturetablissemangets dagordning. Och i den debatten
spelade Nordiska museet en viss roll.

Kanske kan man uttrycka saken si att frinvaron av ett konst-
industriellt museum i Stockholm gav Artur Hazelius anledning
att fundera 6ver hur hans eget museum skulle kunna axla dven
det ansvaret.

Nordiska museet som konstindustriellt museum

Hazelius, sjilv medlem i Svenska slojdféreningen, féregingaren
till Svensk Form, hade redan frin borjan en uppfattning om
Nordiska museets betydelse for den konstnirliga utbildning-
en. 1872, dret innan han for forsta gangen slog upp sina portar
till Skandinavisk-etnografiska samlingen vid Drottninggatan,
hade Hazelius tackat nej till ett forslag frin grosshandlaren
Oscar Dickson om att folkdriktssamlingen borde fi hamna
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och intendent vid Nordiska
museets antikvariska avdel-
ning. Flera av hans bécker
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i Goteborg. Hans argument for att behalla den i Stockholm

var att »de talrika eleverna vid de fria konsternas akademi hir
borde fi ett ypperligt tillfille att gora fosterlindska studier.
Det Hazelius avsig den gingen var troligen i forsta hand de
konststuderandes mojlighet att handgripligen lira kinna den
historiska rekvisita som ingick i de s.k. Diisseldorfmilarnas
folklivsskildringar.

Mot seklets slut klarnade hans insikt alltmer om den egna
institutionens betydelse for utvecklingen av konstindustri och
slojd. I Meddelanden frin Nordiska museet frin 1898 framholl
han sjilv sina museisamlingars »utomordentliga« betydelse
»for utvecklingen af var svenska konstslojd« och erinrade li-
saren om mojligheterna till kronologiskt upplagda stilstudier,
»altifrdn den allvarliga romanska tiden ... till den lekande roko-
kon och kejsartidens stela former« i det som han kallade mu-
seets »konstindustriela afdelning«. Geografiskt spridda ned-
slag kunde han erbjuda i museets »allmogeafdelning« med en
sarskild rikedom pé forebilder »pa traskulpturens och textilin-
dustriens vidstrickta omriden«. Utan tvekan delade han den
uppfattning som bl.a. arkeologerna Oscar Montelius och Hans
Hildebrand forfiktade, att ett kulturhistoriskt museum mycket
vil kunde fungera som ett konstindustriellt och att de som ville
studera formgivning »kunna na sitt syftemal lika vil i ett kro-
nologiskt ordnadt museum« som i ett konstindustriellt.

I pressen talade man om Nordiska museet som en »kulturska-
pelse«medstortinflytande pd »virkonstindustriellautveckling«,
och dven om det inte stod inskrivet nigot om ansvar for det
»konstindustriella« i museets stadgar fortsatte man langt in pa
19oo-talet att framhdlla »dess inflytande ifven i denna rikt-
ning«,som N. E. Hammarstedtskriver i Nordisk familjebok 1913 .
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Hazelius foljde signalerna i tiden — bl.a. frin Tyskland dir

folkkonsten kunde presenteras under samma tak som det euro-
peiska konsthantverket i museer som Gewerbemuseum i Bre-
men och Bayerisches Gewerbemuseum. Och det kan knappast
ha undgitt honom att Fritz von Dardel, Svenska sl6jdf6rening-
ens ordférande och preses i konstakademien, girna sett att han
anvint sin ihirdighet mer till formén for ett konstindustrimu-
seum, som skulle vara »lingt nyttigare in dessa ofantliga sam-
lingar av fornsvenska lantbruksredskap«.

Kabinettskdpen i de konstindustriella museernas tid

I Nordiska museets samlingar finns vissa kategorier av foremal
som sirskilt tydligt ger uttryck fér en ambition hos Hazelius
att lata det kulturhistoriska museet han grundat ocksi fungera
som ett konstindustriellt. Mingder av losa beslag i gjutet ar-
bete och konstsmide, en sorts provkarta over stilarnas utveck-
ling, hor dit. Det gor dven 1600 -talets kabinettskip.
Forvirven av sidana och andra mébler ur hogrestindsmiljo
fran renissans till empir, har till stor del skett genom antikhan-
deln och pd auktioner som t.ex. samlaren Christian Hammers
auktioner i Kéln dir mer in 20 ooo objekt gick under klubban
vid tolv olika tillfillen under 189o-talet. Proveniensen har inte
alltid varit kind. Och den har heller inte varit avgorande efter-
som forvirven frimst motiverades som exempel pa konst och
hantverk. Kunde féremilen kopplas till kungar eller andra be-
romda personer s var det bra. Men viktigast var mojligheten
att kunna foga in dem i den konsthistoriska stilkronologin. Till
»afdelningen for de hogre stinden« forvirvades mingder av

foremal som karaktiriserades just genom sina stilbenimningar:
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Skdpet med dubbeldér-
rar som férvirvades
redan 1875 drettav de
praktfullaste i sitt slag
med bilder av riddar-
figurer och vilda djuri
bur. Foto Jessika Wallin,
© Nordiska museet.

»1 rokoko«, »1 kejsarstil«, »med barockornering« osv.
Kabinettskipens exklusiva blandning av olika material och
den hantverksskicklighet som de ofta vittnar om gjorde dem
limpade for Europas konst- och konstindustrimuseer under
1800-talets andra hilft. Svenska sl6jdféreningen anordnade
flera utstillningar dir kabinettskipen sattes i fokus. Minga ele-
ver vid den tidens konstindustriella skolor uppmuntrades att

studera dem for att lira hantverk och komposition. Och for en

ny rik borgarklass tillverkades nya kabinettskip i historiserande

stil som ansdgs passa vil in i tidens vilbirgade bostadsmiljoer.
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Kabinettskapen — 1600-talets modemdobel

Intresset for mirkliga och exklusiva material och beundran for
en hantverksskicklighet pd grinsen till det majliga var lika stor
pd den tid och i den milj6 dir skdpen en ging tillverkats. For
renissansfurstarna vid de centraleuropeiska hoven vid 1600-
talets borjan utgjorde de en skriddarsydd inramning till ett
dyrbart innehall. De mest spektakulira skipen, utforda i ett
slags lagarbete under ledning av Philipp Hainhofer i Augsburg,
fylldes med ett innehall som kunde ses som en sammanfatt-
ning av bide naturens och den minskliga kulturens mirkvir-
digheter, en mikrokosmisk spegelbild av universums makro-
kosmos. Vid en jimforelse med dessa s.k. konstskdp, varav det
bist bevarade med innehall och allt ingdr i Uppsala universi-
tets samlingar, ter sig renissansens och barockens kabinett-
skap mer blygsamma — om 4n imponerande nog i hantverkets
kvalitet och materialens dyrbarhet.

Konstskap och kabinettskip var mébler for samlingar: exotis-
ka snickor, mineraler, medaljer osv. Inventarieforteckningar
fran furstliga centraleuropeiska miljoer talar om kabinettskip
med ett innehdll av stensnideriarbeten, mynt och naturalier.
Stillebenmaélningar frin tiden visar skipen med dorrarna pa vid
gavel och ladorna till hilften utdragna och fyllda med smycken
och idla stenar.

Men kabinettskipen var ocksd samlarobjekt i sig sjilva. De
har virdats och beundrats dven sedan man bérjat uppfatta dem
som dlderdomliga. Minga har forsetts med nya underreden,
som Nordiska museets i litteraturen ofta atergivna skip frin
omkring 1630 med Ake Totts och Sigrid Bielkes initialer. And-
ra har fitt ny inredning i lidor och fack. De har reparerats, bitt-
rats pi och konserverats. Ett skil har varit alla de personhisto-
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riska anekdoter som eftervirlden girna knutit till flera av dem.

Ett annat har varit det exklusiva materialvalet och hantverket
som man funnit lika beundransvirt dven da sjilva mobeln kom-

mit att framstd som omodern.

Skdp med intarsia

Ett av de dldsta kabinettskdpen i museets samlingar finner vi
bland de allra forsta forvirven — frin 1875. Priset var 75 kro-
nor och siljaren presenterades i museets huvudliggare som M.
Ysenius, Ljungskile. Det tillhor en grupp mobler med rik in-
tarsia som brukar hinforas till Tyrolen eller Sydtyskland och
dateras till ndgot av 1500-talets sista decennier eller 1600-ta-
lets forsta fjirdedel. De ildsta brukar, efter monster frin den
spanska s.k. varguenon, vara forsedda med en nedfillbar klaff
som i uppfillt lige holl lidorna pa plats och lista. Ett av de
mest praktfulla och beromda i sitt slag, det s.k. Wrangelskapeti
Miinster, daterat 1566, har varit utgdngspunkten for Liselotte
Mollers presentation av typen som sidan. Nordiska museets
exemplar stir sig bra i den konkurrensen och skulle utan vida-
re sjilv kunna forsvara en plats i en egen monografi. Intarsians
monster och motiv i nederlindsk senrenissans foljer forlagor
frin 1500-talets andra hilft och 1600-talets borjan, forlagor
som dnnu vid 1600-talets mitt varit i bruk dven inom elithant-
verket. Det kanske ir en vigad gissning, men inte orimlig, att
mobeln tillverkats i Augsburg en bit in pd 1600-talet — i en
tid nir dubbeldorrar mer allmint hade borjat ersitta det dldre

mobelmodets skrivklaff.
| monstren ingér bilder av apor. Foto Jessika Wallin, © Nordiska museet.
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Listen ndrmast kanten har
bytts ut. P3 platsen for ett
tidigare ldsbleck har man
kompletterat intarsian
med infillt faner som
ristats och infargats som
om det vore intarsia. Av
Nordiska museets huvud-
liggare framgar att »dor-
rarna till detta skap dro
renoverade & ena sidan,
hvilket skett sedan skdpet
kom till samlingarna«.
Foto Jessika Wallin,

© Nordiska museet.

124

Augsburg hade mot 1 500-talets slut etablerat sitt rykte som

centrum for konst och konsthantverk. Paul von Stetten, Augs-
burgs historiograf p 1 700-talet, talar om stadens stolta forflut-
na och dess berémda produktion av bl.a. kabinettskip med in-
liggningsarbete, eftertraktade tll och med i habsburgarnas
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Spanien. Det misterstycke som Augsburgs snickare var dlagda

att utfora som bevis pd uppnidd skicklighet inom yrket var just
ett sidant skip, snarlikt Nordiska museets, fast nigot mindre
- 105 cm brett.

Den moda man lagt ned pd skipets omhindertagande sedan
det inforlivats med museets samlingar — »restauriert. Stock-
holm... 1879 « stir det skrivet pa en till hilften undanskymd
plats —vittnar om det hga virde man tillmitte foremalet. Avan-
cerad intarsialiggning var nidgot som det sena 1800-talet upp-
skattade och pa virldsutstillningarna presenterades det bista
av vad samtiden kunde dstadkomma i den vigen. I fokus for
intresset stod bl.a. restaureringen av det danska Fredriksborgs
slott efter branden pa 1860-talet, kungsmaket i Kalmar slott
samt den s.k. visterdsskolan med dopskranket i Visteris dom-
kyrka som frimsta exempel. Sddana och liknande arbeten i mu-
seernas samlingar kunde man med tidstypiskt ordval presente-

ra som »intressanta prof pi 1600-talets konstslojd«.

Skap med emaljmalningar

Augsburg lyckades behalla sin framstiende position pa konst-
hantverkets omrade under hela 1600-talet och kunde bara ut-
manas av den tillverkning som sedan renissansen var knuten
till de europeiska furstehoven.

En vanlig modell av kabinettskap, typiskt for Augsburgssnick-
arnas produktion vid 16o0-talets mitt, representeras av ett
skip med svirtat lovtrifaner, forvirvat genom Artur Hazelius
sjalv 1881. Priset for detta var 4 kronor och 74 6re. Dd ingick
ocksi en spegel i kopet.

Svirtat 16vtrd, framfor allt paron, var frin 1600-talets bor-
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Skap i Nordiska museets samlingar forvarvat 1881. De nétta
listerna och den slitna ytan ger besked om att skdpets faner
ar svartmalat [6vtrd — inte ebenholts som det 4r avsett att imi-
tera. Detaljbilden visar emaljm&lningen med scener ur Gamla
Testamentet. Foto Jessika Wallin, © Nordiska museet.
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jan ett vanligt sitt att efterlikna det dyrbara importerade trisla-

get ebenholts. Ett snarlikt skdp i just det materialet dr stimplat
med Augsburgs stadssymbol, pinjekotten, och EBEN for eben-
holts. Att man i Augsburg inforde stimpeltving for alla snick-
eriarbeten av ikta ebenholts visar dels hur utbrett bruket av
imitationer var, dels hur noga man var med att virna sitt rykte
som leverantor av konsthantverk av hogsta kvalitet. Det maste
g4 litt att skilja dkta vara frin falsk.

Till Augsburgs specialiteter horde emaljarbeten, bade som ge-
nomskinligt mileri mot silverbotten och i tickande firger. De
emaljmilade bilderna pé skipets ladfronter framstiller scener
ur Gamla testamentet. Ett motsvarande skip pa Skoklosters
slott, helt fanerat med elfenben, har emaljméilade motiv ur Nya
testamentets passionshistoria och mojligen kan bada skipens
tillverkare ha anlitat samma underleverantor for utsmyckning-
en i bada fallen.

Redan vid forvirvet till museet har skipet varit i ett ganska
medfaret skick med saknade lister, ldor och dérr, och tanken
miste ha varit att lita nigon snickare restaurera det pa unge-
fir samma sitt som det ildre intarsiaskipet. Si blev aldrig fal-
let och tack vare detta behover vi inte fundera 6ver vad som
eventuellt skulle kunna vara senare nytillskott eftersom det inte
finns nigra. Inte ens ladklidseln, s.k. turkiskt kammarmorpap-
per, tycks ha férnyats nigon ging under skapets drygt 350-
iriga historia. Sidant papper, som trots namnet inte ar turkiskt
utan tillverkat i Europa, var sirskilt vanligt i bokband och som
invindig klidsel i de sydtyska och centraleuropeiska skipen frin
1600-talets mitt och framéver. Som si ofta ir det de mest slit-
na objekten som har mest att beritta om material och teknik.

JOHAN KNUTSSON




Skap med halmintarsia

Ettisammanhanget sent kabinettskip ir det med halmintarsia
och med dateringen 1748. Det som gor foremalet sirskilt in-
tressant ir den inklistrade handskrivna och autentiska pappers-
etiketten bakom lidorna i skdpets inre. P4 lappen stir »Valen-
tin Thorngren Vidtskiofle 14 desember Anno 1748« och det
ir, med tanke pa lappens undanskymda placering, sannolikt att
namnet syftar pad just tillverkaren. Vidtskiofle, eller Vittskovle,
ar mest kint som ett av Skénes storslagna herresiten i socknen
med samma namn. Halmarbeten som detta ir sillan signera-
de. Ur arkivhandlingar har Stefan Flo6g nyligen kunnat vas-
ka fram namnen pai tvi tillverkare i Blekinge: underofficeren
Johan Martin Rommert och en Thelin, som omnimns som lir-

ling i konsten. Skipet frin 1748 ger oss genom sin signatur
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Skapet framstar utifran
som en miniatyr av
barockens statliga for-
varingsskap, i detta fall
avs.k. danzigertyp, fran
tiden kring1700. Men
innanfér dérrarna ar
konceptet med de manga
draglddorna hamtat fran
kabinettskdpens virld
—omdn100 dr efter ka-
binettskapens guldlder.
Halmarbetets likheter
med intarsia férstirks av
att man arbetat med ne-
gativa och positiva effek-
ter. Foto Jessika Wallin,
© Nordiska museet.
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Signaturen i skdpets
inre, bakom de
dversta draglddorna.
Foto Jessika Wallin,
© Nordiska museet.

ytterligare ett namn — dirtill ett som otvetydigt kan knytas

till ett bevarat konkret objekt.
Halmintarsia har férekommit i hela Europa. I virt land ir
det en specifikt sydsvensk foreteelse. Inliggningarnas monster
har ofta en mycket egenartad karaktir, betingad av materialets
och teknikens forutsittningar. Den kunde liggas som mosa-
ik, och tekniken har ocksi ofta kallats si. Men ibland, som i
fallet med detta skap, kan den te sig som en ren imitation av
franska intarsiaarbeten i tenn, skoldpadd och ddeltri. Blomster-
uppsittningarna pd dorrarna tar upp drag frin femtio ar dldre
forlagor for inliggnings- och tapetserararbeten i senbarock.
Aven om just detta skip kom till samlingarna s sentsom 1933
s dr det ett faktum att de flesta av museets foremil av halmin-
tarsia eller halmmosaik — mestadels handlar det om skrin och do-
sor — fanns pd museet fére 19oo. Det ir inte svirt att forestilla
sig att de i forsta hand bor ha uppmirksammats som »konst-
slojd«, en spektakulir teknik i ett foga spektakulirt material.
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