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Karveskurden og dens

betydningsberende symbolikk

Karveskurden (karvsnitt, Kerbschnitt), med sitt store reperto-
ar av geometriske motiver, er en folkelig dekorform med gamle
rotter. Vi moter disse motivene pi derer og senger, pi kister og
skap, pa skrin og eskjer, smorformer og mangletrar over store
deler av Europa i drhundrene etter middelalderen, vi finner en
del av motivene i jernalderens magiske tegn og pa sarkofager og
skiler i det indre Middelhavsomridet i drhundrene for og et-
ter Kristi fodsel, og vi kan spore dem i OQstens mylder av ab-
strakte monster. Gjennom de siste hundre dr har denne strengt
bundne geometriske dekoren vert gjenstand for kartlegging og
utforskning, bide av motivenes historiske og stilmessige bak-
grunn, deres kulturelle kontekst og deres innholdsmessige be-
tydning, men fortsatt stir mange sporsmil ubesvarte. Ett av de
viktige sporsmilene, om motivenes dpenbare symbolverdier,

har fitt relativt beskjeden oppmerksomhet.



Beerer av en symboltradisjon?

Det er en dekorform som har hatt stor utbredelse i ulike kultu-
rer, fordi det er en relativt enkel teknikk som ikke fordrer mer
utstyr enn passer, kniv og gode skjerejern. Likevel stiller den
store krav til uteverens ferdigheter. Vi ser at denne dekortek-
nikken drives fram til en fin hindverkskunst som kan skjzres
med et dypt snitt i slekt med gotikkens masverk. Apenbart er
gotikken en av inspirasjonskildene for karveskurdens motiver i
folkekunsten fra senere hundredr. I Skandinavia kan vi obser-
vere et skille mellom en eldre periode pd 1500- og 1600-tal-

let, preget av enklere former og skurdteknikker, og en periode

Foto Séren Hallgren,

Nordiska museet.
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Skrin trolig fra Vest-
landet med innskriften:
YMAANS KLAFWSS@N
MET EGEN HAAND
1598«. Rosettene bazrer
med seg gotikkens
stilpreg. Foto Bergen
Museum.
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fra 1700 preget av en tettere og mer filigrans-
aktig dekor; trolig en pavirkning fra nordtys-
ke og nederlandske omrader.

Men nér vi prever a4 danne oss et bilde av
de mulige sammenhengene det er mellom de
mange sirkelbundne motivene, som seksblads-
roser, solhjul og solkors, og de — trolig — ma-
giske tegnene og figurene, som valknuter og
hakekorsformer, fores vi lengre bakover, helt tilbake til viking-
tid og jernalder. Mye kan tale for at denne prydkunsten i serlig
grad — mer enn andre dekortradisjoner — er barer av en sym-
boltradisjon; at den forst og fremst har et betydningsbarende
innhold. En av de forskerne som har pekt pi dette, er den nor-
ske arkeologen Haakon Shetelig, som i sin artikkel Karveskur
paa Vestlandet i Bergens Museums darbok fra 1913 har tatt opp
disse temaene. Denne artikkelen kan derfor danne et utgangs-
punkt for vire refleksjoner, ssmmen med noen nyere artikler,
som Svein Molaug: Hest og mangletre, Randi Asker: Noen kar-
veskurdskister med muruspjeld, Solveig Skullerud: Finnernes orna-
mentikk og Asta Kostveits bok Kors i kake og skurd i tre.

En spennende utfordring for forskningen ligger i det problem
at de folkelige symboltradisjone ikke folger en akademisk ka-
non, men dannes fritt i folketroens store landskap. Vi vet for
lite om ndr og hvordan symbolladingen oppstir, hvordan sym-
bolinnhold kan forandres gjennom ideologiske mutasjoner eller
analogier og nir en symboltradisjon ebber ut og blir borte, slik
at bare selve det dekorative motivet stir tilbake. Et lite eksem-
pel pa en slik lading av symbolinnhold finner vi i en tradisjon
fra Telemark, der en av de gamle mestrene sa til en leregutt
som ble satt til 4 male en akantusranke i en romutsmykking:
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»Du far renna ut denne lindormen for meg, du.« Her brukes

lindormen — ett av de gode vette i folketroen — som metafor for
akantusranken.

Mange av de gjenstandene som er dekorerte med karveskurd,
herer til grupper av innbo og personlig utstyr som knytter seg
til bryllup og ekteskap. Det er en allmenn oppfatning at de geo-
metriske motivene kan representere bide evighetssymboler og
vern mot ulykke og skade; altsi en blanding av forebyggende,
profylaktiske, og lykkebringende motiver. Mange kister og
skrin har ogsd motiv og innskrifter som henspiller pd bryllup og
ekteskap, av form av fyndord, livsvisdom eller folkelige »skil-
lingsrim«. Et skrin fra Bretagne i Frankrike — trolig en bryllups-
gave — har felgende innskrift: »Qui marie par amour, a bonnes
nuits et mauvais jours.« I svensk oversettelse lyder dette slik:
»Den som sig gifter enligt kiirlekens lagar, fir goda niitter och
diliga dagar.« Ogsa i Skandinavia har sma skrin vert en vanlig
festegave eller bryllupsgave. P4 den norske vestkysten, serlig
i fjorddistriktene i Hardanger, kalles de skautaskrin, fordi her
skulle bruden oppbevare det fremste symbolet for sin nye status
som kone; skautet som horer til bunadsdrakten. Disse skrinene,
som finnes i stort antall med malt dekor pd 1800-tallet og med
skaret dekor i karveskurd pd 1700-tallet, er prydet med store
firbladsroser og sirkelrosetter, og med valknuter og stjernefor-
mer innimellom. Det er da en nzrliggende hypotese 4 tenke seg
at disse prydmotivene har et symbolinnhold som er forbundet
med gjenstandens funksjon; noe som skal beskytte verdier, som
kan forebygge skade og bringe lykke.

En rekke av disse sma oppbevaringsskrinene har rommet per-
sonlige eiendeler og kostbarheter, og i mange norske bygder var
det vanlig med smd, gjerne husformete skrin som kaltes kritthus,
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Skautaskrin fra
Hardanger, med en
sirkelrosett pa lokket
flankert av rutevevsmgn-
ster med dttebladsroser.
P& baksiden finner vi
ranker med firbladsroser,
og gavlene er dekorerte
med et sjakkbrettmgn-
ster,av samme type som
i Hallingdalstradisjonen
kalles muruspjeld«.
Foto Bergen Museum.
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ofte med flere avdelte rom som kunne stenges med intrikate og
gjerne skjulte lisemekanismer. Betegnelsen kritthus henspiller
pd den betydning og verdi skrivekunst og skrivesaker hadde i
det gamle naturalhusholdssamfunnet. Her oppbevarte bonden
skrivestell og andre personlige verdisaker pi et sted som kunne
lises for uvedkommende, og husformete skrin kjenner vi mange
av fra middelalderen. Det gamle ordtaket om »a vaere kommet i
kritthuset« uttrykker derfor den heyeste grad av fortrolighet og
tllit. I Trondelag har sma kubiske skrin med skyvelokk hatt stor
utbredelse, under navnet kopp. Felles for disse ulike gruppene av
oppbevaringsskrin er at de er dekorert med flatedekkende mo-
tiver i et utall kombinasjoner, med seksbladsroser, sirkelrosetter,

diagonalruter, sjakkbrettmenster, kors og kvadratiske figurer.
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Vernemotiv

I slike motivsammenstillinger ligger det kanskje et spor eller
en nokkel til 4 forstd og & kunne underbygge en tolkning av
det betydningsbzrende innholdet i denne dekortradisjonen og
den funksjonen disse motivene har hatt som vernemotiv, i till-
egg til den estetiske funksjonen som prydmotiv. Fra Hallingdal
kjenner vi en gruppe kister som kalles murukister; dekorerte pa
front og kortsider med et tett sjakkbrettmenster, enten som
et heldekkende monster pa kortsidene eller som et timeglass-
formet motiv, stiende eller liggende, pd framsiden av kistene.
Disse figurene kalles muruspjeld, og etter eldre, muntlige tra-
disjoner i Hallingdal var disse motivene ment som et vern mot
»murua«, mara. I folketroen er mara oppfattet som et litt ube-

stemmelig, hirete vesen, som kom om natten og satte seg pa
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Dskje, eller nkopp« som
disse kubiske oppbe-
varingsskrinene kalles

i Trendelag, med seks-
bladsroser pa lokk og
sider og den firkantete
valknuten pd kortsidene.
Foto Bergen Museum.
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Tine fra Gudbrandsdalen,
dekoret med vegetabilske
motiver i risseskurd. Til

venstre ser vi et repete-
rende »tausnoingsmotiv«
som gir assosiasjoner til
valknuten. Foto Bergen
Museum.
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nakken til en person som ble tvunget til et vilt ritt som kunne
ga pa livet los; marerittet.

Den norske forskeren Randi Asker har gitt gjennom disse tra-
disjonene pa grunnlag av det materialet som er samlet i Dram-
mens Museum. Hun stiller opp en interessant hypotese om at
det kan vare en sammenheng mellom de forestillingene som
er knyttet til murukistene, og de mange tette rutemonstrene
— innblandet med figurmotiv som valknuter og dttebladsroser
— pé dkle og tepper. Kanskje er det nettopp et slikt vernende
symbolinnhold som ogsi ligger i disse tekstilmotivene, og det
gir unektelig et helt annet perspektiv pi d forsta funksjonen til
disse geometrisk bundne prydmotivene dersom dpner for en
slik hypotese, at sengetepper, bétryer, bringeduker og tepper til
gelding av interioret egentlig forteller om vern og beskyttelse.

Valknutene er motiv som dpenbart har et beskyttende innhold;
et magisk tegn som skal verne mot skadeverk og trolldom. Den
firkantete valknuten, kvadratet med hjernelokkene — som er
blitt et sentralt kulturminnesymbol i Europa i vir tid — finner vi
spredt mellom figurene i et opptog med hester og vogner fram-
stilt pd noen av tekstilene som ble funnet i Osebergskipet fra
8oo-tallet, sammen med svastika (hakekors) og sma kvadratiske
rutemotiver. Vi moter ogsa den kvadratiske valknuten pa gull-
brakteater og amuletter fra 5oo-tallet, men de mest rikholdige
framstillingene av dette motivet finner vi i et mylder av vari-
anter i folkekunsten tusen ar senere, pi kister og skrin, pa dkle
og mangletre, i kombinasjoner som enkle og doble valknuter,
sammenstilte med kors eller med romber, eller innskrevet i at-

tebladsroser.
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Utbredelse

I svensk tradisjon kalles denne figuren St. Hans vipen. I den
folkelige tradisjonen i Danmark blir ordet valknute benyttet
om en annen figur, som bestar av tre ssammenflettete »tauring-
er«, dpenbart et stilisert formuttrykk for en knute. Utvilsomt
framstiller denne geometriske figuren en knute som skal vare
vanskelig 4 lose opp, som skal beskytte en verdi eller en hem-
melighet. Det interessante er at i norsk tradisjon kalles denne
figuren Olavsrose, og knyttes pd denne maten til sagnkretsen
omkring helgenkongen Olav. Dette har selvsagt gitt motivet
en ekstra potens eller styrke som et vernende og forebyggende
symbol, pa linje med korsmotivene, tjerekorsene. Disse finner
vi i stort antall pa stabbursderer og loftsderer, det vil si derer
som forte inn til lageret av materielle verdier pi garden, og her
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Skrin fra Vestlandet,
med dekor av liknende
type som vi finner pa
»muruspjeldskistene« i
Hallingdal. P lokket ser
vi en stor seksbladsrose
flankert av et dyptskaret
kvadratisk rutemenster.
Foto Bergen Museum.
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Skrin fra Vestlandet.
Sentralmotivet er her
seks ssmmenskrevne
sirkler i en geometrisk

komposisjon, og ser vi
ngyere etter, oppdager
vi at konturene av de
parstilte seksbladsro-
sene tilsvarer de sam-
menflettete tauringene
i Olavsrosa. Foto Bergen
Museum.
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kan vi nettopp se at bade valknuter og seks-
bladsroser ogsé har vart brukt som sentra-
le motiv.

Fra nederlandsk og nordtysk omrade
kjenner vi tradisjoner om at den store midt-
stolpen i porten inn til det indre tunet eller
girdsplassen, »der Stiepel«, var smykket
med en stor seksbladsrose. Den som kom
innenfor »der Stiepel«, kunne kjenne seg trygg. Dette har pa-
fallende likhetstrekk med det vi finner i tunene i ovre Setesdal,
med seksbladsroser pi svalgangsstolper og beitskier.

I den folkelige tradisjonen representerer valknutene dpenbart
et vernende symbolmotiv. De herer til i en stor gruppe av lyk-
kebringende eller profylaktiske motiv, slik som pentagrammet
(den femtakkete stjernen), seksbladsrosen (basert pa seksdeling
av sirkelen), dttebladsrosen og de mange korsformene i ruteve-
ven. I mange bygder ble pentagrammet risset inn pa klauvene til
storfeet for 4 beskytte dyrene mot sykdom og skade. En del av
disse magiske figurene, som valknuten og pentagrammet, kan
synes & ha fitt en ekstra styrke som vernemotiv ved i skulle trek-
kes i en strek, uten a lofte kniven eller griffelen. Det kan ha vart
knyttet til forestillinger om at dette ville oke den magiske po-
tensen i motivet. Som vi har veart inne pa finnes ofte de mange
variantene av firbladsroser, seksbladsroser, dttebladsroser, St.
Hans vépen og Olavsroser pa utstyr og husbunad som herer til
festegaver ved frieri, giftermal og bryllup; skrin, utstyrskister og
mangletre. Si lenge de magiske forestillingene hadde et reelt
innhold i folketroen er det derfor bide nzrliggende og logisk a
tenke seg at skrin, skap og kritthus, som var til 4 oppbevare per-
sonlige eiendeler og verdisaker i, og tepper som skulle legges
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Mye av var kunnskap

om motivene i kar-
veskurden er usikker.
Sybolforskningen ma
derfor foregd som en
vandring pa kryss og
tvers mellom mange og
ulike gjenstandsgrupper.
Foto Séren Hallgren,
Nordiska museet.

177



»Bringeklut« — brystduk
til kvinnedrakt fra Os,
Hordaland. Firbladsrose
med gotiske trepass
innskrevet i en dttedelt

struktur; trolig et meget
alderdommelig motiv. Etter
Kulturhistorisk vegbok.
Hordaland1993.
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over sengesteder, var dekorert med motiver som skulle verne
og ta vare pd verdier. Dette symbolbzrende innholdet blir yt-
terligere underbygget nir vi ser pi den store utbredelsen disse
geometriske motivene ogsd har hatt i den samiske tradisjonen
og i andre kulturtradisjoner. En »bringeklut« — en brystduk
—som herer til kvinnebunaden fra Os i Hordaland, pi den nors-
ke vestkysten, viser et motiv som ved forste oyekast kan se ut
som en firbladsrose med innskrevne gotiske trepass i hvert blad,
men som ved et nermere studium viser seg d vare atskillig mer
sammensatt. Hovedkomposisjonen er egentlig en attebladsro-
se, innskrevet i en belgende kontur som ogsé korresponderer
med en ittedelt struktur; altsd et motiv med en »dobbel verne-
potens«, om vi skulle driste oss til d stille opp en tolkning av

motivet.

Fortsatt er mye av vir kunnskap om de symbolbzrende motive-
ne i karveskurden usikker. Som jeg har pekt pd, er det vanske-
lig & spore sikre tradisjoner om dette i var tid, og vi vet lite om
hvor lenge det symbolbzrende innholdet har vert en aktiv del
av tradisjonen, nar innholdet faller bort og bare ornamentet
star igjen. Symbolforskningen mi derfor i stor grad forega som
en meysommelig vandring pd kryss og tvers mellom mange
og ulike gjenstandsgrupper og mange forskjellige brukstradi-
sjoner. Uvegerlig vil det matte bli mange hypoteser, men det
gjor dette forskningsfeltet ikke mindre insiterende og utford-
rende. Apenbart mi det vare slik, som bide murukistene fra
Hallingdal og karveskurdskrinene fra Vestlandet sa avgjort sy-
nes & kunne underbygge, at valknutene, firbladsrosene, dtte-
bladsrosene og rutemenstrene primeart er 4 forstd som kraft-

fulle vernemotiver.
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