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ar etnolog och projektan-
stilld vid Armémuseum.
Hon har tidigare arbetat i
projekt med anknytning
till folkkonst och graffiti
bade vid linsmuseet i
Viastmanland och vid
Nordiska museet.

Graffiti
— ett samtida kulturarv?

Vad har en bonadsmilning frin 1870-talets svenska landsbygd
gemensamt med en graffitimalning tillkommen i 1980-talets
stadsmilj6? Pa vilket siitt har samlingarna av traditionell folk-
konst relevans for diskussionen av museernas forhllningssitt
gentemot samtida graffitikonst? Kan den aktuella samhiillsde-
batten kring graffiti belysas av det som en ging hinde det for-
industriella samhillets folkkonst?

Malarglidje pa betongen

Aret iir 1987 och vi befinner oss i ett nedlagt industrikvarter i

Viisterds kolhamn. De gamla industribyggnaderna gapar tom-
ma och en 6dslig vind bliser 6ver de gra betongviggarna. For
inte sd linge sedan var det full aktivitet hir, medan hamnen in-
nu fungerade som arbetsplats for minga minniskor.

Sa fir en kille med ett antal sprayburkar nedpackade i ryggsiic-
ken idén att ta sig in pd hamnomridet. De kala betongmurarna

i den folktomma miljon framstir som en gigantisk preparerad




milarduk i hans 6gon. Han borjar spraya och snart framtri-
der en graffitimilning i stor skala. Medan han fullstindigt ger
sig hiin it att se sitt konstverk viixa fram sviinger en bil in pa
omridet. I bilen sitter industrihamnens forvaltare frin bolaget
Swecox. Han stannar till och frigar den unge mannen vad han
tror att han sysslar med. Till svar fir han ett trotsigt »Vad ser
det ut som? Jag malar!«

Denna episod skulle bli upptakten pd omkring ett decennium
av konstniirlig frihet for stadens graffitimilare. Ett stort antal

Visteras hamnomrade.
Foto BilderBenkt i Orsa.
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malningar av hog klass utférdes pd de vidstrickta betongmu-
rarna, samtidigt som hela kolhamnen och industrihamnen pa
Lilliudden lingsamt fick ny karaktir. Med forvaltarens till-
staind fungerade omrddena som frizoner for graffitikulturen
och som platser dir de unga mélarnas kreativitet fick utveck-
las i en alldeles unik omfattning. P& dessa viggar skulle den
unge mannen frin episoden ovan mala den graffiimilning med
namnet »I’ll burn ya alll« som blivit virldsberémd bland an-
nat genom att vara representerad pa Hall of Fame i New York
och genom att tjina som illustration till ordet »graffiti« i den
svenska Nationalencyklopedin. Graffitimilaren i friga kallar sig
for Puppet, och var en av pionjirerna inom svensk graffiti, en
konstform som hade slagit igenom ungefir samtidigt i storre
stider som Stockholm, Malmé och Viisterds runt ir 1984.

Till Sverige kom graffitin frin usa, efter att férst ha tagit
omvigen 6ver Europas storstider. Flera hindelser under 1984
kan tolkas som utlésande faktorer bakom det relativt plotsligt
uppblossande intresset for graffitimdlning, diribland Sverige-
premiirerna av kultfilmerna Beat Street och Style Wars, samt
utgivningen av boken Subway Art, som skulle komma att kallas
for »Bibeln« bland graffitimélarna och som har inspirerat unga
minniskor Gver hela virlden till att intressera sig for graffiti.
Under samma period viixte intresset for hiphopkultur med in-
slag av breakdance och rapmusik till en massrorelse bland svens-
ka ungdomar, nigot som ocksd kom att betyda mycket fér graf-
fitins utbredning i Sverige. I Viisterds 6vade man breakdance till
rapmusik pi ett torg i stadens centrala delar, som in idag kallas
for »Lilla Bronx« i folkmun och vars omgirdande husviggar
ocksd utgjorde fond for stadens allra forsta graffiimalningar.
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Ny konst med traditionella drag

En ny konstform hade exploderat bland landets ungdomar, ba-
de som uttryck for en samhiillsprotest och som en modern ytt-
ring av den folkliga lusten att smycka. Stidernas offentliga mil-
joer bytte utseende under inverkan av en forbjuden och aldrig
tidigare skiadad gatukonst. Stidernas invinare reagerade med
upprorda kinslor, men graffitins provocerande effekter bor ses
i relation till konstformens karaktir av utanforskap. Endast ge-
nom att befinna sig pa utsidan av lagen kan graffitin formedla
en uppseendevickande protest mot samhillet.

Trots att graffitin maste beskrivas som en helt ny typ av konst,
uppvisar den flera likheter med det som brukar anges som karak-
teristiskt for folkkonsten frin 1700- och 18oo-talen. Dekora-
tionsglidjen som genomsyrar allmogens formgivning i det for-
industriella Sverige har mycket gemensamt med grundsynen i
dagens graffiti: en odekorerad yta finns dir for att dekoreras.
Tendensen att blanda flera starka, klara firger, liksom viljan
att smycka — ju mer desto bittre — dr nigot som aterkommer
i graffitins vilda och firgsprakande ideal. Pd samma sitt ser jag
paralleller i tendenserna till dekorativ abstraktion. Bida konst-
arterna priglas av forenklingar och stiliseringar i motivvalen.
Den traditionella folkkonstens geometriska form och dekor ér
ndgot som ocksa tas upp i graffitins lek med geometriska mons-
ter. Ytterligare ett drag som for de bada konstarterna nirmare
varandra ir benigenheten att kombinera olika stilar i ett och
samma verk. P4 samma sitt som folkkonstnirerna i det forin-
dustriella samhillet blandade stildrag frin olika tidsepoker och
miljoer himtar dagens graffitikonstnirer inspiration frin vitt
skilda hall, s som seriekonst, reklamsprik, surrealism, futurism

och osterlindsk skrivkonst.
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Internationell, regional och personlig stil

Nu atervinder vi till kolhamnen i Visterds och spelar i snabb
takt fram tiden till ar 1997. Detta dr skulle nimligen en avgo-
rande hiandelse markera slutpunkten pd epoken av konstnir-
lig frihet i Visterds graffitihistoria. De unika forutsittningar
for utveckling av graffitikultur som kolhamnen kunnat erbjuda
forindrades abrupt di tillstdinden att mala drogs in i och med
att omradet 6vergick i kommunens forvaltning. Till skillnad
frin bolaget Swecox betraktade kommunen all graffiti som ska-
degorelse, och ansig dirfor att méilandet varken kunde tilli-
tas i kolhamnen eller pd nigon annan plats. Detta beslut skul-
le resultera i att det inte lingre fanns nigon naturlig plats for
graffitikulturens utveckling i Visterds. Den inspiration och det
kunskapsutbyte som hade formedlats mellan mailarna nir de
kunde arbeta vid sidan av varandra stannade av eller tvingades
soka sig andra vigar. En del av mélarna borjade ta sig till an-
dra stider for att fi mojlighet att triffas och utfoéra genomar-
betade milningar pa lagliga ytor, andra bérjade mila olagligt
pa olika stillen i Visterdsomridet. Enligt uppgift frin graffiti-
milarna sjilva ledde detta till att det slarviga klottret 6kade pd
bekostnad av de skickligt utforda malningarna. Andra hivdar
att lagliga viggar endast bidrar till att 6ka intresset for graffiti
overlag, vilket resulterar i att bide mélningar och klotter fore-
kommer i hogre grad pi sivil lagliga som olagliga ytor.

Denna vig av »nolltolerans« med hardare regler, straff och
bevakning, som svepte in Gver Visterds for nigra ir sedan var
en del av en storre attitydforindring i hela Sverige. En f6ljd blev
att graffitiscenen delvis omvandlades. Graffitin blev »rumsren«
genom att ingi i olika projekt och flytta in pa utstillningar och

tillitna triplank. En konstform som hade fungerat som en re-
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aktion mot samhillet, dir dragen av forbjudenhet givit graffitin

en del av dess innehill, blev en del av samhillet, och vissa menar
att den forindrades och blev tam.

Men iven den illegala graffitin levde kvar i den offentliga mil-
jon, samtidigt som den flyttade 6ver till andra medier. Som en
konsekvens av myndigheternas alltmer hogprioriterade sane-
ringsarbete blev det viktigare for graffitimilarna att dokumente-
ra sina verk genom att fotografera dem digitalt i samma 6gon-
blick de blev klara. I takt med att Internet fick storre betydelse

som ett sitt att sprida information och kommunicera med andra
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fick mediet ocksi en allt viktigare roll for fotografiernas sprid-

ning. Graffitimilarna kunde foljaktligen pd ett helt nytt sitt
inspireras av malningar utan hinsyn till deras geografiska ur-
sprung. For graffitin innebar denna utveckling att de regionala
sirdrag, som utvecklats efter att graffitikulturen fitt svensk
identitet skild frin det importerade ursprungsidealet frin usa
och Europas storstider, gradvis suddades ut. En stilutveckling
som hade gitt frin ett gemensamt internationellt ideal till en
nationell och iven 1 viss min regional identitet, vinde siledes
tillbaka till en graffiti utan tydliga nationella eller regionala
grinser. Stildrag frin olika tider och platser blandades upp till
forman for utvecklingen av mer personliga stilar som varierar
fran individ tll individ.

Den stilutveckling som graffitin genomgitt pa 20 dr i Sverige
kan jaimforas med den process som den traditionella folkkonsten
genomgick i 1700- och 1800-talets Sverige under en period av
cirka 200 dr. Det regionalt sirpriiglade bonads- och interiorma-
leriet utvecklades under denna tid alltmer som ersiittning for ett
mileri som fram till 1700-talets mitt varit relativt likartat i olika
delar av landet. Omkring sekelskiftet 19oo medforde flera ge-
nomgripande forindringar i samhillsstrukturen i samband med
den internationella industrialiseringsprocessen att de regionala
variationerna ersattes av uniforma ideal.

En spegling av det férflutna och ett méte med framtiden

Under en tid in pd 19oo-talet kom den traditionella folkkonsten
att betraktas som gammal och forlegad, for att slutligen foraktas
och glémmas bort. Runtom i Sverige tapetserades bonadsmail-

ningar fran 18oo-talet 6ver med industritillverkade tapeter med
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monstertryck. Enligt uppgifter frin Hilsingland forekom det
fortfarande under 194o0-talet att timrade byggnader med vigg-
fastinteriormaleri forvandlades till kristidsbrinsle. Formodligen
gick méinga hilsingemalningar forlorade utan nigon som helst
dokumentation dé det gillde att sd snabbt som mojligt monte-
ra ned timmerviggar i 6vergivna girdar for att skicka virket till
ett Stockholm i néd. Vetskapen om dessa handelser ger nya per-
spektiv pd de hot som vir tids graffiti stir infor.

Nu forflyttar vi oss tillbaka till Visterds nedlagda industri-
hamn pa Lilliudden. Vi befinner oss i nutid, och kan betrakta
omgivningen medan den lingsamt omvandlas frin forfallet in-
dustriomride till ett modernt bostadsomride med 2000-talets
arkitektur. De betongmurar med graffitimilningar som minner
om platsens forflutna makas dt sidan och krossas med hjilp av
gigantiska lyftkranar.

Precis som vid tiden for sekelskiftet rgoo maste siledes det
forflutna stidas undan nir framtiden skall skapas. Det vilar ni-
got forgingligt sivil 6ver de miljéer som rymmer den tradi-
tionella folkkonsten, som &ver de platser dir graffitin skapas
idag. Graffitimdlningar hotas nir gamla slitna exteriorer sane-
ras och byggs om, men ocksi av den stindiga risken att nigon
malar 6ver. Historien upprepar sig varje dag ndgon milar 6ver
en graffitimilning med vit firg eller forvandlar en firggrann
betongmur till en stenhog utan att forst dokumentera miljon i
befintligt skick.

Och precis som Artur Hazelius och hans samtida som en
ging vickte medvetenhet om virdet av den gamla folkkonsten
just som den holl pa att férsvinna, har man nu pé linsmuseet i
Vistmanland insett att tiden dr knapp. Dirfor har man borjat
arbeta med frigorna om konstformens betydelse fér ungdomars
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intresse for konst- och kulturliv och om den roll graffitin spelar
for konstruktionen av regionens kulturella identitet.

Utgdngspunkten for linsmuseets arbete med graffiti ir den
konstpedagogiska verksamhet som initierats av linets konst-
konsulent och som grundlagt flera viktiga kontakter med den
regionala graffitivirlden. Inom ramen for konstkonsulentverk-
samheten och satsningen pi ett fleririgt kulturmiljopedago-
giskt projekt har man bland annat deltagit i Raneprojektet, ett
internationellt hillristningsprojekt med koppling till graffiti.
Liansmuseet har ocksa engagerat sig i frigan om ungdomars riitt
till det offentliga rummet i projektet »Ungdomar k-mirker«. I
nista steg vill linsmuseet utféra en dokumentation bestiende
av fotografier pa graffitimélningar frin regionen och intervjuer
med graffitimdlare som varit eller dr verksamma inom linet.
Syftet med dokumentationen ir att skapa ett kunskapsunder-
lag kring graffitikultur som museet sedan kan anvinda som en
plattform for det fortsatta arbetet med att verka for en regio-
nal debatt. Milsittningen ir att oka forstielsen for graffiti som
konstnirlig och kulturhistorisk foreteelse, och dirmed mot-
verka de konflikter mellan olika samhaillsgrupper, som bygger
pa okunskap.

Kulturarv och symbol fér kulturell identitet

En central friga i den planerade dokumentationen kommer att
vara om graffitin har betydelse for vistmanlinningarnas syn
pd konst och kulturarv i offentlig miljo. En foljdfriga ir om
graffitikulturen har identitetsbyggande funktioner pi liknande
sitt som det forindustriella samhiillets folkkonst. Kan var tids

graffiti komma att f lika stor betydelse som symbol for framti-
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dens regionala kulturella identiteter som de bonader och driit-
tadukar som fyller linsmuseernas kulturhistoriska samling-
ar idag? Pd denna friga finns det av naturliga skil dnnu inga
svar. Men likheten mellan de traditionella folkkonstnirernas
och vira dagars graffitikonstnirers relation till den lokala mil-
jon ger oss kanske anledning att fundera. Mycket tyder pa att
graffitimélarna, liksom 18oo0-talets folkkonstnirer, har starka
band till de platser dir de ir verksamma, och alltsd pd samma
sitt kan komma att associeras med miljon med tiden.

Antagandet att graffiti har, eller kommer att fi, en betydelse
for regioners kulturella identitet aktualiserar dven frigan om
konstuttrycken utgor en del av ett lokalt forankrat kulturarv.
De pigaende nybyggnationerna i hamnomridet pa Lilliudden
i Visterds har pa senare tid givit upphov till en regional debatt,
dir savil foretridare for olika kulturpolitiska institutioner som
en engagerad allminhet framfort olika dsikter i dmnet.

Graffitin, museerna och forskningen

Diskussionen kring huruvida graffitimilningar bor betraktas
som en del av samtidens kulturarv har inte bara relevans for den
verklighet som utspelar sig i Visterdsomradet idag, utan for al-
la de platser i landet dir graffitin utgor en del av den lokala mil-
jon. I ett vidare perspektiv dr det intressant att diskutera vad
detta innebir for linsmuseernas ansvar for insamling, vird och
formedling av kunskapen kring dessa konst- och kulturuttryck.
Graffitikonstens forgingliga karaktir motiverar ett omedelbart
agerande nir det giller att bevara den for framtiden. Museerna
har den unika kompetens som pa sikt skapar forutsittningar for

forskning inom detta viktiga omrade.
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P viigen mot 6kad kunskap kring graffiti som konstnirlig och
kulturhistorisk foreteelse finns manga intressanta forskningsfra-
gor. Som exempel kan nimnas graffitins relation till genuspro-
blematik och identitetsfrigor, liksom foreteelsen som uttryck
for allminminskliga behov av kommunikation eller som kanal
for samhillskritik. Om hundra ir kommer museerna férmod-
ligen att stilla andra frigor till materialet dn vad vi gor idag.
Forhoppningsvis kommer framtidens forskare att finna nyan-
serade tolkningar av graffitins betydelse i vir tid med utgings-
punkt frin de dokumentationer och samlingar av graffitikonst

som 2000-talets museimin limnade efter sig.
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