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Kvinna i Rittviksdrakt. Foto E. Arnberg 1873, Nordiska museet.



Driktbild, modebild, tidsbild

I Nordiska museets samlingar finns stora mangder fotografier
av drakter, driktskick och mode. Vissa av dem ér producerade
inom museet for internt bruk medan andra har kommit till i en
annan kontext och inforlivats i museets samling via gavor eller
inkop. Idag finns mellan fem och sju miljoner negativ, positiv
och printar i museets arkiv. Redan 1873 borjade Artur Hazelius
samla in fotografier. Nordiska museet har ocksa framstillt fo-
tografier av drikt under lang tid. Det uppstod ett behov av att
dokumentera den egna driktsamlingen med fotografins hjilp,
dessutom blev kameran ett viktigt verktyg for museets tjinste-
man vid filtarbeten och studieresor. Parallellt med det fortsatte
museet att samla pa bilder av driakt och mode genom forvirv av
enskilda fotografers och foretags arkiv.

Med hjalp av fyra nedslag i Nordiska museets samling av drikt-
och modebilder kommer jag att presentera och diskutera olika
exempel pa vad drikt- och modefotografi kan vara. Mangfalden
i Nordiska museets bildsamling ar stor. Har finns saklighet och
fantasi, vardaglighet och flard, unika konstverk och massprodu-
cerade bilder. Gemensamt for alla bilderna ir dock att de inte ba-
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ra ar visuella registreringar av plagg eller draktskick — de ar lika
mycket tidsbilder. De visar hur klader och mode har foérindrats,
och dessutom visar de tydligt att sdttet att gora mode- och drikt-

bilder har forindrats.

Populdra samlarbilder

De forsta fotografierna som Nordiska museet forviarvade var
just bilder av drikter. Under 1873 inforlivades knappt hundra
sa kallade visitkortsfotografier av mian och kvinnor klidda i
svenska folkdrikter i museisamlingen. Artur Hazelius hade
ambitionen att géra uppteckningar av forsvinnande bruk och
traditioner och spegla yrkens och niringars organisation och
historia. Att samla in dréakter var centralt och i samlingen in-
forlivades savil folkdrikter som modedrikter, yrkesklider,
vardagsklader och hogtidsklader. Vid sidan av sjilva drikterna
samlade museet in teckningar och fotografier av draktskick.
Visitkortsbilder av méanniskor i folkdrakter var populdra sam-
larbilder under slutet av 180 o-talet och de saldes i stora uppla-
gor i pappershandeln eller direkt fran fotoateljéerna. Visitkorts-
tekniken, som lanserades pa 1850-talet, innebar att dtta eller fler
fotografier kunde tas pa en och samma plat. Det gjorde att foto-
grafier blev relativt billiga och under 1860-talet slog fotografi-
et pa allvar igenom som massvara i Sverige. Att lata ta sitt eget
fotografiska portratt och att samla pa andras var hogsta mode.

Visitkortsfotografierna var smd, nio centimeter hoga och sex
centimeter breda, och monterade pa kartong. Slaktingar och vin-
ner bytte fotografier med varandra och dessutom séaldes portratt
av kungligheter och andra kidnda personer i massupplagor. Bland
de massproducerade och populira motiven fanns ocksa vyer, re-
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produktioner av konstverk samt bilder av frimmande folk och

drakttraditioner. Tidens nationalistiska vurm medforde ett stort
intresse for det egna landets historiska och traditionella drakter.
Det syns i bevarade privata fotoalbum, dar portratt av slaktingar,
vanner och bekanta samsas med bilder av kungligheter, kultur-
personligheter och anonyma modeller i folkdrakter. En stor del
av de driktbilder som foérvirvades till Nordiska museet 1873 var
just sadana massproducerade folkdriktsbilder som museet kopte
direkt fran olika fotografers ateljéer. Hir gor jag mitt forsta ned-
slag,

Bilden av mannen i Leksandsdrakt pa nasta sida koptes in di-
rekt fran fotografen Rosalie Sjoman (1833-1919) 1873. Sjoman
var en av de forsta kvinnorna i Sverige som framgangsrikt arbe-
tade som fotograf. 1864 startade hon sin verksamhet i Stockholm
och hade ateljé pa Drottninggatan 42 nar bilden togs.

Lat oss nu ta en narmare titt pa bilden. Den manlige model-
len dr fotograferad i helfigur mot en enfirgad bakgrund i ateljé.
Han bir en laderrock med palsbram. Den svartvita bilden ar se-
lektivt handkolorerad. Blusen som skymtar fram under rocken ar
blafirgad, kepsen pa huvudet ér svart och en firggrann halsduk
i rott, gront och gult dr virad runt hans hals. Den stormoénstrade
mattan han stir pa ir firglagd med gult, rott och gront. Over ax-
eln bar Leksandsmannen en yxa och en sagbock. Han ar avbil-
dad frontalt och blickar allvarsamt rakt in i kameran. Hans pose
och avsaknaden av rekvisita gor att bilden avviker fran det van-
liga, borgerliga portrittet vid den hir tiden. Pa 1860-talet domi-
nerade portritt i helfigur men under 1870-talet, nir den har bil-
den ar tagen, blev det allt vanligare med bréstbilder i halvprofil
for privat bruk. Den avportritterade kunde sitta pa en stol vid
ett bord eller sta lutad mot en balustrad. Sattet att avbilda folk-
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Man i Leksandsdrikt fotograferad
ndgon gang mellan 1868 och1873.
Foto Rosalie Sjéman,

Nordiska museet.

Fotografisk tolkning av motivet i
Amalia Lindegrens malning
Lillans sista badd gjord av
ateljen W. A. Eurenius &

P. L. Quist i Stockholm.
Nordiska museet.
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driktsmodellen liknar darfor mer samtida, vetenskapliga bilder

av det avvikande dar helfigursportrittet levde kvar. Sa sag till ex-
empel antropologiska fotografier av frimmande folkslag ofta ut.

Vi vet inte vem mannen i Leksandsdrikt ar — hans identitet ar
okand. I folkdriktsbilderna var modellerna anonyma kladhang-
are, liksom kommande decenniers modefotomodeller. Det skulle
dréja ndstan hundra dr innan modellen i modefotografiet fick ett
namn.

Genrebilden till vinster av familjen i Rittviksdrikter som sorjer
ett forlorat spadbarn visar tydligt hur de massproducerade visit-
kortsfotografierna pa en och samma gang tillfredsstallde intres-
set for traditionellt driktskick och behovet av dramatiska berit-
telser. Detta populira motiv iscensattes i slutet av 1870-talet i
Nordiska museets utstillningslokaler med dockor och drikter.

Féremalsregistrering och museifotografi

I takt med att Nordiska museets samlingar vixte ckade be-
hovet av att dokumentera och registrera alla forvirvade fore-
mal. 1906 anstilldes museets forsta fotograf och édret darpa
inrattades en fotoateljé under takasen i den nyinvigda musei-
byggnaden pa Djurgirden. Ateljén var fullt utrustad med mork-
rum och hade ett stort takfonster mot norr. Mérkrummens ska-
lar och vaskar ar sedan linge torrlagda, men ateljén anvinds
och uppskattas in idag av museets fotografer for de fantastiska
ljusforhallandena.

Museets forsta fotograf hette August Hultgren (1869-1961)
och var anstilld mellan 1906 och 1912. Hultgren startade sin
egen verksamhet som fotograf 1896 och drev en fotoateljé i sma-
lindska Svinhult nir han blev kontrakterad av museet. Forutom
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portritt av ortens befolkning fotograferande han »det gamla« i

trakten, byggnader och hantverk. Kanske var det detta kulturhis-
toriska intresse i kombination med ett litet kundunderlag som
gjorde att han under en period arbetade som foremaélsfotograf
for Nordiska museet.

Tanken att fotografiet kunde anvindas for att registrera och
dokumentera har en lang historia, som givetvis aktualiserades i
de vaxande museiinstitutionerna. Redan i en av de forsta hand-
bockerna i fotografi som gavs ut 1844 beskrev forfattaren Henry
Fox Talbot fotografiet som ett effektivt verktyg for att registrera
och inventera foremalssamlingar. Med ett fotografi av en pors-
linshylla som illustration lyfter han fram teknikens odvertraffa-
de snabbhet och formaga att finga detaljer. Istillet for att gora
en skriftlig forteckning kunde man framstilla en bild av det som
skulle fértecknas. Ju mer frimmande och fantastiska former fore-
malen hade — desto storre nytta gjorde fotografiet papekade
Talbot.

Registreringsivern utvecklades under 18oo-talets ging och
fotografi anvindes inte bara for att dokumentera féremal, utan
ocksa ménniskor. Antropologer dokumenterade frimmande folk
och kulturer medan rattsvisendet och den kriminologiska forsk-
ningen gjorde visuella register och kartliggningar av kriminella
individer och fangar. Inom medicinen och psykiatrin anvindes
fotografier for att kartligga sjukdomar och pavisa behandlingar-
nas effekt och inom det framvixande museivisendet blev foto-
grafiet ett verktyg for att katalogisera och halla ordning pa det
okande antalet foremal. I ett sadant sammanhang har bilderna i
mitt andra exempel kommit till.

De tva draktfotografierna ar nagra av de dldsta i Nordiska mu-
seets samling. Vem som har tagit dem &r okint och de ir inte da-
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terade. Att doma av den anvanda tekniken, torrplat, och deras
registreringsnummer ar de fran borjan av 19oo-talet. Mojligen
ir de tagna av museets forsta fotograf August Hultgren. Me-
dan glasnegativen ligger forvarade i museets arkiv finns sma
papperskopior av bilderna uppklistrade pa katalogkort av pap-
per. Katalogkort med text, teckningar och paklistrade fotografi-
er var det katalogiseringssystem som
anvindes i museet fram till digitali-
seringen. De sma bilderna har fung-
erat som minnesbilder och gjort det
mojligt att snabbt fa overblick 6ver
museisamlingarna. Foremalsfotogra-
fier som de har syns sdllan i museiut-
stallningar och fotohistoriska bocker.
Kanske anses de for vardagliga, kan-
ske tinker man inte pa dem som es-
tetiska objekt. Men nir de betraktas
nirmare syns hur mycket omsorg
som lagts pa komposition, detaljer
och tekniskt utférande.

Bilden av hattan fran Bohuslan ar
dramatisk belyst — nota bene utan
andra hjilpmedel dn dagsljus. Den
vita spetsprydda ytan avtecknar sig
mot en djupsvart bakgrund. Huvu-
det som bir den ligger i dunkel. Det
langa vita bandet, som stricker sig
anda till nedre bildkanten, ger bilden
ett latt surrealistiskt intryck. Det

plattar ut och pekar mot bilden som
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bild samtidigt som ljus och skugga modellerar fram volym.

Fotografiet har intill av herrjackan i rott siden fran 1600-talets
mitt dr inte bara en noggrann dokumentation, det dr ock-
sa spannande som bild. Jackan ar upphingd i fyra tunna tradar
pa en traram och svidvar mot en mork rymd. I bildytans ¢vre
vinstra horn avtecknar sig konturerna av ett fonster. Att jack-
an sa tydligt befinner sig i ett fysiskt rum skapar en berittelse
kring foremalet. Det gor den till mer dn bara en registrering av
ett plagg. Arrangemanget levandegor plagget. Ett klassiskt grepp
i den surrealistiska konsten ir att gora doda foremal levande och
fortingliga det som lever. Det har foremalsfotografiet knyter an
till den tematiken. Jackan hanger, ihopsjunken i ett dunkelt rum,
som en Overgiven mdnniska pd en gudsforgiten plats. Dessutom
ar bilden en kommentar till bildmediet i sig. Triramen blir till en
tavelram som omger motivet. Men till skillnad frin en malning
som ar platt, fylls ramen av ett mystiskt, odefinierat tredimensio-
nellt rum. Kanske ar det en slump, kanske ar det en mycket med-
veten bildstrategi fran fotografens sida.

I uttryck skiljer sig de har tva bilderna tydligt frin den doku-
menterande bildtraditionen, det vill siga fran fotografier inom
antropologin, kriminologin och medicinen, men ocksa fran fo-
remalsfotografi av senare datum. Till den dokumenterande sti-
len horde skarpa, jamn belysning, omonstrade bakgrunder och
portritt i profil eller en face. Med den nya sakligheten som kom
pa 1920-talet blev skdrpan, enkla kompositioner och stark kont-
rast legio i alla typer av fotografi. Fram till dess forknippades de
med vetenskap, medan den konstnirliga fotografin experimen-
terade med oskarpa och ljusdunkel. De har tidiga exemplen pa
foremalsfotografi dr darfor intressanta pa flera satt. De poetiska
bilderna tagna i borjan av 19oo-talet visar att dokumenterandets
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Foto Nordiska museet, fotograf okénd.
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praktik har férandrats. De visar hur ett dokumenterande syfte

paras med uttryck fran konstfiltet.

Senare tiders foremalsfotografier pa Nordiska museet ir be-
tydligt nyktrare. Foremalen ar placerade mot en enfirgad bak-
grund, bildrummet ar grunt, vagt definierat och jamnt belyst. S
ser de allra flesta foremalsfotografier ut fran senare decennier.
Dessutom effektiviserades och forenklades bilddokumenta-
tionen for katalogkorten med tiden. Frin 1960-talet och fram-
at gjordes sa kallade regfoton for register och katalogkort. Reg-
fotona var enkelt framstallda direktkopior, som alltsd holl samma
format som negativen, det vill siga 6 x 6 cm. De forvarades i par-
mar ordnade efter inventarienummer. De svartvita regfotona
var i bruk fram till évergangen till digital hantering, som for
Nordiska museets del kom i slutet av 1990-talet. Idag samlas al-
la text- och bilduppgifter kring samlingen i databasen Primus.
Primus som togs i bruk 2004 utvecklas kontinuerligt, och stin-
digt pagar arbetet med att forse de digitala katalogposterna med
fotografiska bilder fran gamla bildkillor och med nytagna foto-
grafier. Den digitala tekniken har pa méanga sitt forenklat foto-
graferandet, vilket gor att manga registreringsfoton idag tas pa
plats i magasinen av annan personal dn museets fotografer.

Mode och stil pad NK

Modefotografin som genre vixer fram kring sekelskiftet 1900
i vastvarlden. I Sverige slir fotografin igenom som illustra-
tionsteknik for reklam och mode pa 1920-talet. I Nordiska mu-
seets samlingar finns modebilder fran enskilda fotografer och
foretag som till exempel varuhuset Nordiska Kompaniet — dir
gor jag mitt tredje nedslag. NK:s bildsamling kom till Nordiska
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museet 1977. Den bestir bland annat av cirka 40 ooo glasplats-
negativ och ett icke kiant antal pappersbilder av varuhusets in-
teridrer och sortiment. Upphovsman till de flesta bilderna ar
fotografen Erik Holmén (1893-1963). Holmén startade sin ba-
na som fotograf redan som 13-aring nar han 1906 borjade ar-
beta som fotografassistent hos hovfotograf Anton Blomberg pa
Bryggargatan 17 i Stockholm. Efter tio ar hos Blomberg star-
tade han sin egen rorelse 1916 och tog inledningsvis mest bil-
der for veckotidningarna Idun och Veckojournalen. 1920 ha-
de han en egen ateljé pa Regeringsgatan 11 och senare pa nr
61. Pa adressen Regeringsgatan 80 drev han ateljé fram till sin
dod. De forsta fotograferingarna for NK gjorde Holmén 1917

och var direfter verksam med uppdrag for varuhuset i 6ver 40

Dambhatt fran1934.
Foto Erik Holmén,

NK:s arkiv

i Nordiska museet.
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Dambhattar 1929 -1951. Foto Erik Holmén,
NK:s arkiv i Nordiska museet.
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ar. Han tog manga modebilder, dels i redaktionellt arbete for
NK:s tidskrift Stil, dels for annonser i Stil och andra tidskrifter.
Holmén fotograferade varuhusets hela sortiment, glas, mébler,

inredningar, klider och skor men han papekade i en intervju
1943 att han var mest road av modebilderna.

Idag anvands NK-arkivets modebilder flitigt eftersom de in-
te bara berittar om foretagets historia och produkter utan ocksa
ar en rik kalla till kunskap om draktskick under nittonhundra-
talets forsta hilft — och en kalla till kunskap om mer dn modets
skiftningar. Fotografier fran NK:s barnavdelning visar hur barn
har klatts och visar dessutom hur synen pa barn, barndom och
ungdom har forandrats. Samlingens alla hattar frin 1930- och
1940-talen visar pa forandringar i form, material och storlek.
Men de berittar ocksd om modets forutsittningar i relation till
den ekonomiska utvecklingen. I svéra tider, sarskilt i krigstider,
har modet varit inriktat pd de mindre, materialsnila detaljerna
i drakten. Den stora mingden hattar kan darfor ses i ljuset av
1930-och 1940-talets ekonomiska kris och virldskrig. Med fo-
kus pa hattar blev det mojligt att folja modet dven om det var
brist pa material och kassan var skral. Hattarna i NK:s bildsam-
ling berittar darfor inte bara hur modet sdg ut — utan ocksa varfor
det sag ut som det gjorde.

Utstdllningsfoto — fotoutstdllning

Det fjarde och sista nedslaget gors i nutiden. I februari 2010
oppnade den nya permanenta driktutstillningen Modemakt —
300 dr av klader pa Nordiska museet. I den processen har musei-
fotograferna varit inblandade pa flera olika satt. For det forsta
fotograferade de alla drikterna i den tidigare fasta utstillning-
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en Paris-Stockholm innan de togs ned och packades in i drikt-
magasinen. For det andra fotograferade de alla nya figurer och
drikter innan de stdlldes in i montrarna. Slutligen har muse-
ets fotografer tagit bilder som stillts ut i sjilva utstidllningen.
Bilderna av cybergotharen Andreas och hardrockaren Petter
ar tva exempel. Bdda fotograferades 2009 av Mats Landin —
en av museets tre fotografer. De tvd unga mannen kontaktades
av museets driaktintendenter som undrade om de ville bli foto-
graferade och intervjuade, och slutligen om de ville donera si-
na klader till museet. Idealet ar att alla drikter som samlas in
atfoljs av en noggrann dokumentation och i samband med fo-
tograferingen berittade givarna darfor om sina tankar och er-
farenheter av kladerna och i vilka sociala sammanhang de an-
vandes. De visade ocksa hur kladerna bars.

Idag anses kringinformationen i samband med forvirv nod-
vandig. Identitet och erfarenhet ar ledord. Mycket har hint se-
dan de forsta draktbilderna samlades in till museet pa 1870-talet
och darfor ar det intressant att ocksa titta pa nutida fotografier
som bilder. I bildserien som togs av Petters trasiga jeans finns
flera helfigurbilder, frontalt och i profil, som har tydliga likhe-
ter med den dokumenterande bildtraditionen fran 18oo-talet.
Samtidigt finns detaljbilder som skulle kunna vara plockade ur
en aktuell klidannons eller ett modereportage. Torson pa nista
uppslag ar en sddan. Som en solitar bild saknar den mycket in-
formation. Hur ir kliderna skurna? Ar det en mans- eller kvin-
nodrikt? Fotografierna av cybergotharen Andreas skulle ock-
sa kunna vara tagna ur ett samtida kommersiellt sammanhang,
Men hir finns ett hisnande historiskt perspektiv. Bilderna fran
2009 dr tagna i takateljén pa museet, troligtvis i samma rum som
de mer dn hundra ar gamla bilderna av hattan och herrjackan
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Cybergotharen Andreas. Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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Hardrockaren Petter med nya, egenhindigt sénderrepade jeans.
Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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som presenterats tidigare. Precis som dessa bilder spelar med

det fotografiska mediet och avbildningskonventioner gor Mats
Landins bilder det nir den graa bakgrundsskirmens kant och
vinstra stod blir en del av motivet. Inga forsok gors att dolja att
Andreas och Petter befinner sig i ett rum och att det rummet ar
fotoateljén pa Nordiska museet. Tiden gor en loop.

Roland Barthes skriver i sin klassiska bok Det ljusa rummet att
tiden alltid gor sig pamind i fotografier. De pekar ut »det var« och
gor det sedda och upplevda till historia. Samtidigt gor fotografi-
er att ditiden kan upplevas som ett nu. Mats Landins bilder som
talar med de hundra ar gamla foremalsfotografierna ar ett tyd-
ligt exempel pa det. De synliggor tiden som passerat, men knyter
samtidigt samman nu och da.

Den stora samlingen av driktfotografier i Nordiska museet ar
inte bara en skatt for alla som intresserar sig for kladedraktens
och modets utveckling, den ger ocksd oviarderliga inblickar i
fotografins och driktbildens historia. Fotografiet dr ett medium
som har en stil — ett mode. Just detta dr ndgot som Nordiska mu-
seets mangskiftande bildsamling kan beritta.
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Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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