b )

Modemedvetna /
museer

=3
>
_i
>
w
C
~
m
z
N
o
@)



Modemedvetna
MUSEEL . o

Red. Christina Westergren och Berit Eldvik



FATABUREN Nordiska museets och Skansens arsbok, dr en skatt
av kulturhistoriska artiklar som publicerats under mer n ett sekel.

Arsboken bérjade som ett hifte med rubriken »Meddelandenc,
redigerat 1881 av museets grundare Artur Hazelius for den stodjan-
de krets som kallades Samfundet fér Nordiska museets fraimjande.
1884 publicerades den férsta kulturhistoriska artikeln och nar
publikationen 1906 bytte namn till »Fataburen. Kulturhistorisk
tidskrift« kom de vetenskapliga uppsatserna att dominera innehallet.
Fran och med 1931 fick rsboken Fataburen en mer populidr inriktning
och i stora drag den form som den har idag. Fataburen har sedan dess
forenat lirdom och sakkunskap med syftet att nd en stor publik.

Fataburen ar ocks8 en viktig link mellan Nordiska museet och
Skansen, tvd museer med en gemensam historia och en gemensam
vanférening. Varje arsbok har ett tematiskt innehdll som speglar
insatser och engagemang i de bdda museerna, men verksamhets-
berittelserna trycks numera separat och kan rekvireras fran respek-
tive museum.

Ekonomiskt stéd fran Nordiska museets och Skansens Vanner gor
utgivningen av Fataburen mojlig.

Fataburen 2010
Nordiska museets forlag
Box 27820

115 93 Stockholm
www.nordiskamuseet.se

© Nordiska museet och respektive forfattare
Omslag och grafisk form Lena Eklund

Omslagsfoto Kerstin Bernhard (framsida) och Mats Landin, Nordiska museet
Fér- och eftersittsblad Detalj av klinning fran 186 o-talet. Foto Mats Landin, Nordiska museet

Tryckt hos NRS Tryckeri, Huskvarna2010
ISSN 0348 971 x
ISBN 978 917108 540 §


http://www.nordiskamuseet.se

Nt 7
o Ore

(i Finland § Mk)

Gloria
Swanson

i sin nya Unifed
Artists-film

"PA OLOVLIGA
VAGAR”

Gloria Swanson pa omslaget till Filmjournalen193o0.




Index

001743

PS normal

2010
Index

001743

Nr

2010

Avser

Fran Hollywood till Stockholm







Fran Hollywood till Stockholm
Representationer av filmstjarnors

kladstilar i Filmjournalen 1920-1930

The moving image has enjoyed an intimate and complex
partnership with fashion since its invention in the late
nineteenth century.

Sa uttrycker sig modevetaren Christopher Breward om filmen
och modet och just det har samspelet mellan dem kan belysas
med hjilp av nagra av 1920- och 1930-talens storsta filmstjar-
nor: Gloria Swanson, Greta Garbo, Marlene Dietrich, Katharine
Hepburn och Joan Crawford, deras specifika kladstilar och hur
dessa stilar skapades och representerades. Med utgangspunkt i
den svenska filmtidskriften Filmjournalen har jag betraktat dessa
filmstjarnor ur en samtida nationell receptionskontext, dir ar-
tikelforfattarnas diskussioner kring och synpunkter pa film
och mode framhdlls och analyseras.

Filmens scenkostymer ar betydelsebirande element i filmbe-
rittelser. De bidrar till att skapa rollkaraktarer och till att under-
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Tre av Gloria Swansons
toaletter presenterade i

Filmjournalen nr 6 192 4.
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tag nar, auE nennes frmtoaleler dy

holaget betalar inspelningstoaletterna
inspelningsbolaget, och det  hinder iget bel ) i

b " 4 , Marion Devies, som ockad § privat
nistan dagligen att wjfirorna, sedan livet e en ytterst valkladd ung dam
de burit sina mingahanda toaletter @ spenderar pi detta faktum cia 100,000
imens olika feoet: it ot 18 dolfars om dret, 1 sin filmer utmac

stryka karaktirsdrag och kinslor. De kan ocksd anvindas for
att framkalla motsagelser. Men filmens scenkostymer ar mycket
mer dn sa. Elsa Schiaparelli, en av den tidens stora modeskapare,
sdgs ha yttrat att dagens filmkostymer ir morgondagens mode,
och som tydligt exempel pa detta kan designern Gilbert Adrians
modeller nimnas. Adrian klidde manga stora filmstjarnor, dér-
ibland Greta Garbo och Joan Crawford, och han var ocksi un-
der 1930-talet en av de storsta kostymdesignerna i Hollywood.
Hans storhet forklarades av Filmjournalen som ett led i insik-
ten om »hur pass viktig amerikanaren anser kladfragan vara for
en film« Filmstudiornas kostymdesigners skapade alltsa mode
for att passa filmens stjarnor och de karaktirer som skulle repre-
senteras, men spelfilmen hade ocksa genom sina stjarnor moj-
lighet att fungera som formedlare av mode och bidra till utveck-

THERESE ANDERSSON




lingen av modetrender. En del av dessa filmstjarnor blev ocksa
med tiden upphojda till modeikoner. De har, enligt modevetaren
Patty Fox, med tiden blivit synonyma med stilbegreppet och de
har efterlimnat en outplanlig bild. Till dessa klassiska trendsat-
tare riknas bland annat Gloria Swanson, Greta Garbo, Marlene
Dietrich, Katharine Hepburn och Joan Crawford. Betydelsen av
dessa stjarnor som modeikoner ligger ocksa pa ett mer allméant
och vardagligt plan. Patty Fox skriver:

The diversity of Hollywood fashion legends offered so-
mething for everyone. Each star succeeded in attracting a
huge audience who related not just to the clothes, but to the
sense of self those clothes projected [min kursiv].

Filmstjarnorna visade alltsa upp en effektiv sjalvkonstruktion:
forverkligandet av mojligheten att forandra sig sjilv med hjilp
av mode och kosmetik.

e TR e L o R ISR
Vilkldad pda jilm ocn privat

I och med filmstjairnornas framgangar borjade ocksa en gla-
mouriseringsprocess. Den passade in i diskursen om lansering-
en av mode, som tidigt var skandalomsusat och ansags skapa
begir for det nya och for lyx. De glamourésa celebriteterna vi-
sade bade i filmer och privat upp en livsstil dir modet utgjorde
en viktig del. Som Christopher Breward papekar framstilldes
den ocksd som hogst efterstrivansvird. Sverige var inte nagot
undantag nir det gillde beskrivningen av filmstjarnornas livs-
stil och i borjan av 1920-talet framholls Gloria Swanson i po-
pulirpressen som den framsta kladlyxstjarnan. Filmjournalen
understryker:
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Gloria Swanson, filmens troligen mest perfekta exponent i

fraga om kvinnlig toalett- och harlyx, chockerade sin samtid
redan med sina forsta filmer ... och har darfor sedan linge
handicapat [sic!] alla sina medtavlerskor i den stormlopning
mot dyrare toaletter och storre extravagans, som just nu
kannetecknar de stora amerikanska filmfirmornas politik.

Kladlyxfilmerna kom att fungera som modevisningar, dir mo-
dets vaxlingar visualiserades och konkretiserades och dar stjar-
nornas individuella trender kunde urskiljas. I Filmjournalen
1924 diskuteras ocksa vikten av att vara vilklidd for en film-

stjarna:

Och filmen forpliktigar! Ar hon elegant dir, maste hon dven
i sitt privata liv halla sina toaletter pa samma niva som pa
vita duken, annars riskerar hon att aldrig bli kind som den
valkladda kvinna hon kdmpat for att bli.

Detta uttalande implicerar att filmstjarnans klidstil privat dr
minst lika, om inte mer, viktig for hennes status som stjarna. Det
berittas dven i artikeln att det inte dr smasmulor som gar at for
att en amerikansk filmskadespelerska ska kunna na malet och
bli kind och erkind som en vilklidd kvinna, och som nummer
ett bland kladlyxstjarnorna 1924 star Gloria Swanson ohotad:

Ganska sikert ar ocksa, att ingen kvinna i varlden kostar sa-
dana kapital per ar for klader som hon. I en enda film kan
hon anvinda dnda till 25 par olika skor, hennes strumpor
kostar 800 dollars i manaden, och hon képer sallan mindre
an 12 dussin i taget. Allt hennes lingerie ar vitt, hon anvander
en parfym, som heter Forbjuden frukt« och kostar 100 dol-
lars i veckan, och hennes handskbudget springer upp till en
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forvanansvirt hog siffra. Men sa later hon aldrig tvitta ett
par handskar. I hennes kontrakt star att hon alltid ska vara
wil och modernt klidd«. Hennes arliga kladbudget beloper
sig pa c:a 125,000 dollars, och for en sidan summa bor hon
ej ha nagra svarigheter att folja kontraktets bestimmelser, i
all synnerhet om bolaget betalar inspelningstoaletterna.

[ Swansons skugga star, enligt Filmjournalen, Marion Davis
med en budget pd 100 ooo dollar per ar, Norma Talmadge med
80 000 dollar per ar och Pola Negri med 40 ooo dollar per
ar. Artikeln visar hur stjarnimagen ar uppbyggd med hjilp av
objekt och hur den samtidigt fungerar som stildekonstruktion,
med sirskild hinvisning till de ekonomiska forutsattningarna
som fordras. Liknande artiklar dterkommer sedan i Filmjour-
nalen 1927 dir det konstateras att filmstjirnorna, savil som
jordens alla 6vriga kvinnor, numera for sin toalett behéver en
mangfald ting, daribland puderdosa, tuschpenna, lappstift, vis-

Strumpor av konst-
silke fran1920-talet.
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Glamour och lyx. Vit

palsbramad morgon-
rock av silkessammet
kopt till en brollopsresa
1925. Foto Mats Landin,
Nordiska museet.




kor, skor, blommor och nisdukar. Uppriknandet av nédvin-
dighetsartiklarna sammanfor effektivt lasarnas och stjarnornas
intressen genom artikulerandet av behovet av varor, som samti-
digt fungerar som teknologier for att skapa utseendet och bilden
av sig sjilv. Enligt artikelforfattaren skulle ocksa klanningarna
fordra ett eget, langt kapitel, for att inte tala om strumporna:

Och strumporna! Hur manga olika par behover icke en mo-
dern kvinna. D.v.s. silkesstrumpor. Av yllestrumpor har hon
endast nagra par, och dtminstone en hel del avde amerikan-
ska filmkvinnorna veta knappast vad ett par yllestrumpor
skola anviandas till.

Uttalandet ger en antydan om artikelforfattarens egen syn pa
dessa yllestrumpor som trakiga och langt ifran lyxiga, men kan-
ske, till skillnad mot i Kalifornien, nodviandiga for det nordiska
klimatet. Tunna, lyxiga silkesstrumpor kraver dven moderikti-
ga skor. I Filmjournalen 1927 konstateras det att »det ar ju val,
att en vanlig privat kvinna icke behover ha ett sidant skoforrad
som t.ex. Norma Shearer. Men vem av oss skulle icke 6nska det?«

Filmstjdrnestilar

Gloria Swanson kom som nimnts att bli 19 20-talets glamourésa
modeikon och filmglamouren anses ibland till och med borja
med Swanson sjilv. Hennes image grundlades genom att hon
privat valde att kla sig i mer pakostade och uppseendevackande
klader dn hon bar i sina filmer, och dessa hade dnda gjort henne
virldsberomd! 1 Filmjournalen framhalls 1923 att »Gloria
Swanson ir kind for att inte kasta bort nagot tillfille att bril-
jera i sensationella drikter«. Artikelforfattaren beskriver dock
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Swansons drikter som lite for »extra for vara forhallanden«

och att det darfor nog lar droja innan man fir se sddana klider
pa Stockholms gator. Swansons status som glamourds stjirna
och modeikon skulle ha varit oméjlig att uppna utan stod fran
populdrpressen. Hon sdg till att alltid vara férst med de senaste
trenderna och hon bidrog ocksa till att skapa dem, vilket med-
forde ett beroendeforhallande till journalistiken.

I en artikel i tidningen Filmen frin 1920 diskuteras modet med
solfjadrari Sverige, som sags ha exploderat efter det att de namn-
kunnigaste filmdivorna, diribland Swanson, setts anvinda dessa
accessoarer. Swanson pastods till och med bira en stor del avan-
svaret, hon anvinde dessutom bara dyrbara material som pafa-
gelsfjadrar, hermelin eller sammet till sina solfjddrar. Den extra-
vaganta smaken var Swansons kinnemairke, bade nir det gillde
mode och makeup. Det papekas redan i Filmjournalen 1920
att Swanson anlade ett mycket medvetet yttre, som skulle gd i
Orientens tecken och att det till den glorianska stilen ocksa hor-
de starkt sminkade lippar och halvslutna ¢gon. Swanson skil-
de sig darfor mycket fran exempelvis Mary Pickford och Lillian
Gish, inte minst med tanke pa hur makeupen var lagd, nigot
som beskrivs med fascination av Filmjournalens Los Angeles-
korrespondent 1923:

Ansiktet ar sminkat pa det speciellt glorianska sittet, som for
europeiska 6gon ar mer markvirdigt an vackert. Utan nyan-
ser, en jamn, stark, i anilin stotande skar fiarg 6ver hela an-
siktet och halsen, mot vilken de kolsvarta 6gonbrynen och
6gonharen bilda en besynnerlig och hard kontrast. For ¢v-
rigt ar hon fran huvud till fot svept i nagot underbart pals-
verk (det dr en kylig dag — ja, d.v.s. for kaliforniska forhallan-
den!) vars make jag aldrig sett, tminstone inte i Stockholm.
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Genom de exklusiva kliderna och den uppseendevickande
makeupen var Swansons image ocksa forbunden med konsum-
tion: hennes stil kinnetecknades av fornyelse och hon bar all-
tid nya spektakulira kreationer och frisyrer.

Vid decennieskiftet 1929/30 var Greta Garbos kladstil mycket
populir och férevisades ofta i Filmjournalen. Stilen kanneteck-
nades av halvlangt har, pudrat ansikte och 6gon malade for att se
mystiskt trotta ut. Garbo bar sjilv samma typ av makeup oavsett
tidpunkt, med l6sdgonfransar, svart eyeliner och markerad glob-
linje. Looken signalerade en sofistikerad och samtidigt drom-
mande och indtvind kvinnlighet. Det var ocksa med experthjilp
som Garbos image som den mystiska stjarnan skapades, vilket
dven patalas i skonhetsbocker. Dir berattar bland andra Marion
Bloomfield att Garbo visserligen ansags ha ett vackert ansikte
och ett guldskimrande har nar hon forst anlinde till Amerika,
men hon bedémdes inte kunna bli ett ideal for miljoner kvin-
nor. Istillet for att direkt skicka hem henne till Sverige tillkal-
lades Hollywoods skickligaste skonhetsexperter for att studera
och forindra hennes ansikte, »den dolda skonheten i hennes
har, mun och fram fér allt i hennes 6gon plockades fram. Och
hennes kropp trinades for att bli slank och smidig.«

Konstruktionen av Garbo som den mystiska filmstjarnan for-
stirktes av hennes privata stil. Den kiannetecknades av hoga kra-
gar, trenchcoat och slokhatt som dolde haret men framhavde
ansiktet. Garbo populariserade en slank kladstil, dir byxor och
langa klanningar skapade en smal linje. Och polotréjan dolde ef-
fektivt halsen men accentuerade ansiktet. Gilbert Adrian, som
designade de flesta plagg som Garbo bar i sina filmer under
1930-talet, inspirerades av hennes privata klader och det gjorde
Garbo till en ny och mycket populir trendsattare. Garbotrenden
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fick ocksa enligt Filmjournalen 1935 oanade konsekvenser:

Det hidnder sdllan att folk uppticker vem hon [Garbo] ir.
Hon skulle kunna tillbringa en hel eftermiddag i en hotell-
vestibul, omsvirmad av Garboimitationer, utan att sjilv
vicka nagot som helst uppseende. Orsaken hiirtill beror pa
att filmstaden ar ¢versvimmad med unga flickor, som al-
la forsoka imitera Greta Garbo i utseende sdvil som upp-
tradande och ibland dven hennes dialekt. Och man vet det.
Greta Garbo blir for det mesta tagen for nagon av hennes
egna dubbelgangare. I privatlivet klider hon sig mycket en-
kelt, for det mesta i en sportkappa och en enkel filthatt,
neddragen 6ver dgonen. Folk vill girna tro att den verkliga
Greta Garbo klader sig med mer raffinemang och lever ett
lika luxuost liv i privatlivet som hon gér pa filmen. Men det
ar har folk gor ett stort misstag.

[ citatet pavisas vilken betydelse modet har for celebritetskultu-
ren ddr en filmstjarna kannetecknas och iscensitts av sin egen
unika stil, som dr konstruerad just for detta indamal. I det hir
fallet far imagekonstruktionen ytterligare en dimension: Garbo
blir betraktad som en kopia av sig sjilv. Istillet for att urholkas
genom de manga imitationerna har stilen stirkts och framstar
om mojligt som mer unik och autentisk. Garbo sjilv blir nistan
en arketyp, ondbar och bortom all konstruktion. Och alla ko-
pior visar det effektiva i att konstruera och iscensitta stilen och
utseendet sa att det nastan overtraffar originalet, som i sig allt-
sa dr en konstruktion.
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Greta Garbo pa film. Foto Nordiska museet.
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Marlene Dietrich i
Filmjournalen1936.
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Marlene Dietrich, som ocksad hon samarbetade titt med sin
kostymdesigner Travis Banton, var en stor modeforebild under
1930-talet. I Filmjournalen berittas:

Till de vilklidda i Hollywood hor ocksa Marlene Dietrich,
som nyligen vickte sensation vid en fest genom att upptrada
| i en svart sammetskldnning, slipande lang, med langa armar
| — hon var den enda gasten med sadana — hoghalsat liv och
en kort cape med silverrav. Silverrav synes for dvrigt vara
mycket modernt dir ute.

Dietrichs image, som ocksa var noga konstruerad, hade enligt
skonhetsexperten Marion Bloomfield redan utvecklats vid den Ktharinie Mogbusn
tyska filmen, men forst »nar de amerikanska experterna val Filmjournalen1g 41.
fingo henne under behandling, blev hon den ofor-
likneliga Marlene«. Dietrichs stil koncentreras of-
ta till hennes omsorgsfullt sminkade ansikte, som
av Bloomfield betraktades som speciellt belysan-
de for nden moderna skonhetsviardens obegran-
sade mojligheter och for de effekter man kan upp-
na genom en riktig och konstnarligt traffsiker
behandling med puder, rouge och 6gonbrynspen-
na«. Till Dietrichs stil horde ocksd vilskriddade
lingbyxor, nagot som for samtiden framstod som
ytterst provocerande.

Katharine Hepburn, vars karriar borjade ta fart
pa 1930-talet, klidde sig ocksa girna i langbyxor.
Det bidrog till att stirka trenden, men hennes
ben blev inte foremal fér samma fetischism som

Dietrichs, de signalerade istallet bekvamlighet
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Joan Crawford pd omslag
till Filmjournalen1g27.
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och oberoende. I Filmjournalen konstate-
ras det 1934 att »med tre filmer har hon
[Hepburn] klattrat till stjarnorna — i over-
all, ofta omanicurerad, med ett rodakt-
igt har, grona kattdgon — och friaknar ... «
Hennes klidstil beskrivs ocksa som abso-
lut personlig och hon sigs vidare anvan-
da ytterst lite makeup, men det papekas
ocksa att hennes mun alltid ar malad i en
bjart r6d nyans. Hepburns excentriska
stil hade ocksa en liten touche av couture.
Hon kliddes tidigt av Elsa Schiaparelli,
vilket visar att dven en filmstjairna som
uppfattas som ostylad har en medvetet
konstruerad image.

Hollywoods storsta fashionista under 1930- och 1940-talen
anses ofta Joan Crawford vara. Crawford framstills ocksa som
den kvinna som var mest »self-made« i Hollywood under den
perioden, eftersom hon var mycket medveten om sin framton-
ing och om hur kladerna kunde anviandas for att bygga en kar-
riar. Men dven hon var tvungen att férandra sitt utseende for att
bli stjarnan Joan Crawford. Hon ansags exempelvis ha for stora
ogon och 6gonbryn, for liten mun, samt vara for kort och ha for
breda hofter och axlar. Frian slutet av 1920-talet till mitten av
1940-talet designade Gilbert Adrian det mesta som Crawford
bar, bade i filmerna och privat. En enhetlig kliadsel skulle ba-
lansera hennes figur. Det blev exempelvis hans uppgift att for-
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Joan Crawford i
Filmjournalen1938.
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vandla hennes axlar till en fordel genom att framhava dem,

och det skapade en ny trend. Crawford sjalv har ansetts som
trendsattare nar det galler just den hir stilen, men Elizabeth
Wilson papekar att Elsa Schiaparelli vid samma tidpunkt borja-
de lansera stilen med breda axlar igen. Charlotte Seeling fram-
haller dock att »for alltid forknippad med Schiaparellis stil ar
dven Joan Crawford, och sa forblir det en hemlighet vem som
forst introducerade axelvaddarna: Schiaparelli som Crawford
handlade sin couture hos, eller Adrian, skaparen av de kos-
tymer som gjorde henne till stjarna«. Eller som det uttrycks i
Filmjournalen 1932:

Men for det stora flertalet dikterar filmstaden modena. Vad
filmstjarnan miss Den och Den burit och uppburit med
glans det m & s t e sla igenom véarlden runt, vad Paris 4n ma
saga. America, biggest in the world i manga andra avseen-
den, stir numera ocksa hiri forsta ledet for flertalet av virl-
dens kvinnor.

Detta konstaterande visar aterigen pa forestallningen att en stil
eller trend i forsta hand kopplas samman med en individ, i det
har fallet filmstjarnan, snarare an med designers och kringlig-
gande faktorer.

En personlig stil for var och en?

De framstaende filmstjarnornas klidstilar, som visades upp i
filmer och i tidningar, kunde bade kopieras och modifieras av
publiken, om man bara som det framhalls i Filmjournalen hade
kunskap och 6ga for trender:
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Foto Karl Heinz Hernried, Nordiska museet.
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Filmen uppodlar naturligtvis det lyxbegar, som finns hos

varje kvinna, men kan ocksa vara en god radgivare, om man
tar lirdom med forstand, och borde vara mangens fantasi till
stor hjilp, di den ju nistan alltid visar originalmodeller.

Om man foljaktligen bara kunde lagga band pa lyxbegaret, sa
kunde filmen bista med goda rad pa vagen mot en egen, person-
lig kladstil.

I veckotidningen Husmodern 1930 behandlas ocksa filmstjar-
nornas inflytande 6ver kvinnors konsumtion av mode i Sverige,
narmare bestamt hur filmen paverkar askadaren i det dagliga li-
vet. Man uppmairksammar exempelvis att unga kvinnor andrar
sin garderob efter att ha blivit inspirerade av Greta Garbo. For
att reda ut pa vilket sitt filmen inverkar pa publiken, har artikel-
forfattaren fragat nigra »sakforstandiga«. En viss Herr Cederblad
berittar om filmens inflytande 6ver kvinnor pa 1920-talet:

Da hande det att vart hembitrade spillde sas i nacken pa en
gast i sin pliktforgatna iver att trana pa att kasta filmblickar
i spegeln. Filmlyxen betraktades som hojden av livets lycka
och varenda backfisch dromde om att bli filmstjarna.

Dessa filmstjarnedrommar klassificeras inte bara efter klass-
strukturer utan ocksa som specifikt genusbestimda, som kvinn-
liga. Artikeln i Husmodern fortsatter:

I 6vrigt tror doktor Nordén att kvinnor lattare an man ham-
tar impulser fran filmen. Och sakert har han ratt, ty var fin-
ner man en svensk herre som anstringer sig att likna John
Gilbert eller ndgon av de andra filmhjaltarna.
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Citatet uttrycker en argumentation som forsoker oskadliggora
den emancipatoriska kraft som finns i modet, men som istillet
erkdnner dess betydelse. Gloria Swanson, Greta Garbo, Mar-
lene Dietrich, Katharine Hepburn och Joan Crawford ir samt-
liga stjarnor som utmirkte sig genom en for sin samtid spe-
kulativ och distinkt stil, bade privat och pa film. De kom att
influera modet pa gatorna i Stockholm och populirfilmen med
stjarnan i centrum fick funktionen att bade visa upp och skapa
nya moderiktningar. Mdnga dskadare inspirerades och skapade

egna stilkombinationer.

FRAN HOLLYWOOD TILL STOCKHOLM

Flickor i Saltsjobaden
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