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Amatorfotografi
— minnesbilder och ljusmalningar

Manga av oss har haft en entusiastisk amatorfotograf i slak-
ten. I min nirhet fanns min ingifta morbror, som framkallade
och kopierade hemma i badrummet nir jag var barn. For-
storingsapparaten stod pa ett litet bord och skalarna med
framkallning, fix och skélj pa en skiva over badkaret. Forst
nir han gitt bort forstod jag att denne Lennart, »Lenteg,
Rylander hade varit skicklig som fotograf.

Morbrors fotografier och minnet av hans fotolabb i badrum-
met bidrog till att gora mig intresserad av amatorfotografi och
han har pd olika sitt priglat inte bara mina artiklar i den har
antologin utan ocksd mina tankar kring bokens struktur. En
annan inspirationskilla ir fotohistorikern Anna Tellgren. For
ndgra ar sedan efterlyste hon mer forskning och kunskap om
fotografi som existerar vid sidan av den mer uppmarksamma-
de, och om fotografer som valde bort fotografin som yrke.

Fotografins utévare har alltid funnits bland bade yrkesman
och amatorer. Den fotografiska analoga bilden har existerat i
ungefir hundrasextio ar och skapats av ljus, optik, kemi och
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Skeppsbron, omkring 1953. Foto Lennart Rylander.
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av manniskors kunskaper och forvantningar. Tekniken vixte

fram under 1800-talets forsta hilft och var en av minga upp-
finningar, som féljde med 1700-talets och upplysningstidens
rationella syn pa tillvaron. De nya upptickterna gjordes i all-
ménhet av man vilbestillda nog att sjilva forfoga éver tid och
pengar. De skulle kunna kallas amatorer, och var formodligen
passionerat intresserade av vad de holl pd med. Idag ir tekni-
ken digital och bilden byggs upp av pixlar, men det méste fort-
farande finnas en betraktare med kamera och ett motiv som 1a-
ter sig betraktas.

Fran Niépce till en kamera fér alla

Vad man vet var det en herre med efternamnet Niépce som
gjorde de forsta fotografierna i Frankrike 1826. De aterfanns
i England i borjan av 1950-talet av fotohistorikern Helmut
Gernsheim. Forsok att framstilla varaktiga bilder med ljus och
optik hade gjorts lange, ocksa av Niépce, och 1826 lyckades
han. Men ut i offentligheten kom fotografin forst 1839 genom
uppfinningen av dagerrotypin, en metod dir bilden avteck-
nas som en skimrande yta pa en silverbestruken koppar-
plat. Namnet kommer av uppfinnarens efternamn Daguerre.
En sadan bild kan inte goras i kopior, och méste skyddas mot
syre genom tattslutande glas och ram. Upptackten bedomdes
ha stort allmanintresse och efter att ha kopt patentet slippte
franska staten dagerrotypin fri 1839 fér anvindning av vem
som ville. Efter detta sigs ibland Frankrike vara fotografins
moderland.

Bruksanvisningar spreds, och redan tvd ar senare var den
forste fotografen — eller dagerrotypisten snarare — verksam i
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Sverige. Nista steg blev en ungefir samtida upptickt i England

som innebar att det unika originalet var ett transparent silver-
bestruket pappersnegativ som kunde kopieras till ett obegran-
sat antal positiva bilder. Men genom att patentet inte slapptes
fritt och att bilderna saknade dagerrotypins skarpa tills pap-
persnegativet ersattes med en silverbestruken glasplat, kom
Daguerres metod att dominera till in pa 1850-talet. I bada fal-
len — dagerrotypen och negativet — var det silvrets egenskaper,
som gjorde att motivet avtecknade sig och kunde bevaras efter
kemisk behandling. Med framstillningen av negativ var den fo-
tografiska grundtekniken fardig.

Helmer Bickstroms manga artiklar pa 1920- och 30-talen i
Nordisk Tidskrift for Fotografi beskriver den tidiga svenska foto-
historien. Hir kan vi lisa om de vita glasplatarna, som fotogra-
feringen gjordes med fran 1850-talet till in pa 1880-talet, som
preparerades strax innan de skulle exponeras och som sedan
framkallades innan de torkat. Fotografen skulle dérfor ha till-
ging till framkallningsutrustning, kemi och rent vatten pa plat-
sen. Med sidana vatplatar — kollodiumglasplatar — tung trika-
mera och évrig utrustning gjordes Lotten von Dubens bilder
av samer i norra Sveriges fjalltrakter 1868 och 1871.

Fran mitten av 1800-talet lirde sig mianniskor att umgas med
fotografier. Motiven var ofta portritt av nirstaende, celebrite-
ter, historiska monument och av urbana och rurala landskap.
Att bilden var platt, saknade firg och hade minga andra be-
gransningar jamfort med den fysiska nirvarons upplevelse
uppvigdes av en stark kinsla av dkthet och att kameran tycktes
»kopiera« verkligheten. Linge uppfattades fotografi som ob-
jektiva dokument och bevis pa att nagot tveklost har funnits
och intriffat. Fram till dagens digitala mojligheter till lockande
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Vanadisplan, omkring 1953.
Foto Lennart Rylander. »
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manipulationer har det ocksa legat nagot i det eftersom moti-

vet exponeras genom ljusstralarnas direkta inverkan pa filmen.
Men bakom kameran finns dndi alltid en manniska som viljer
och viljer bort vad som skall med inom kamerasékarens fyr-
kant. Snarare dr det dirfor fraga om att »citera« verkligheten,
for att anvinda forfattaren och konstvetaren John Bergers ord.
Amatorfotografer har funnits under fotografins hela epok,
men tekniska forindringar under 1880-talet gjorde att de blev
sa manga fler, skriver Helmer Bickstrom. De vata kollodium-
platarna ersattes med forpreparerade torra glasplitar som
framkallades i efterhand, framkallningspulver borjade siljas i
fardigblandat skick och nya, enklare papper for kopiering kom.
Under slutet av artiondet startade ocksa de forsta foreningar-
na och Kodak lanserade en forsta version av lidkameran, som
snart skulle spridas 6ver varlden och fi ungefir samma bety-
delse for fotografins spridning som T-Forden och ¢m hade for
massbilismen i usa. Den enkla kameran stilldes in for sol eller
moln och for motiv pa kort eller oindligt avstind. Fotografen
behévde inte kunna mycket mer an att rikta kameran, vilja ett
av de tva ldgena for ljus och avstind och veta att fotografen bor
ha solen i ryggen. Sedan var det bara att trycka av och limna
kameran till en fotohandlare for framkallning, kopiering och
laddning av nya plitar, som sd sminingom ersattes av film.
Eller framkalla och kopiera sjilv fér den som ville det.
Forstoringar var komplicerade att gora sd negativets storlek
avgjorde den positiva bildens storlek. Runt sekelskiftet 1900
fanns manga kameratyper, och det fanns populira tillbehor
som magnesiumblixt fér inomhusfotografering och sjilvutlos-
are sa att fotografen sjilv kunde vara med pa bilden. Men
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hobbyn var inte sarskilt billig och det gallde att hushalla med
film och glasplatar. Utan att veta det skulle jag tro att flera av

fotograferna har i antologin har anvint ladkameror eller enkla
bilgkameror, som i hopfillt skick var ungefir som en bok.
Langt senare, pa femtiotalet, kom diabildsfilmen i farg, och ef-
ter ytterligare tio ar slog den negativa fiargfilmen igenom.

Efter andra varldskriget blev fotografering en allman syssel-
sittning och en del av konsumtionssamhallet. Nir den tyska
kameraindustrin byggts upp igen kom den att dominera den
vasteuropeiska marknaden och Tidningen Fotos arliga genom-
gang av kameramarknaden visade utbudet. Billigast var ladka-
meror, nasta steg var de nagot dyrare balgkamerorna. Ikonta
och Agfa Isolette for 6 x 6-negativ samt Zeiss Nettar for 6 x 9
var populdra, liksom Kodak Retina for smabild. Tvaogda spe-
gelreflexkameror som lkoflex och andra marken anvindes
av manga mer kunniga amatorer. Dyrast var Leica, Rolleiflex,
studiokameran Linhov Technika med Voigtlainder optik och
Hasselblad nar den kom. Av forstaeliga skil anvandes de mest
av yrkesfotografer som behovde driftsikerhet. Pa 1960-talet
ersattes lidkamerorna av den populira Kodak Instamatic och
da blev ocksa de japanska smabildskamerorna som Minolta,
Yashika och Canon viletablerade.

Amatérer som hade rdd anvinde manga ganger samma sorts
kameror som yrkesfotograferna, och den specialintresserade
skaffade framkallnings- och kopieringsutrustning och blev
medlem i en fotografisk forening. Att doma av tidskrifterna for
amatorer var medlemmarna tekniskt intresserade och laste gar-
na om hur fotografin kunde forfinas med olika metoder. Vid
sekelskiftet 1900 var de flesta vilbestillda dldre och yngre man
med titlar som disponent, major, professor, likare eller tekno-
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log. Femtio ar senare hade foreningen storre social bredd men

kvinnorna var fortfarande relativt fa.

Som utévande praktik nidde fotografin ut bland arbetare
och smaboénder redan i bérjan av 1900-talet. Torparsonen och
forfattaren Ivar Lo-Johansson ir nog den mest kinde lands-
bygdspojken i Sverige som bérjade fotografera och experimen-
tera med kameror vid den tiden. Manga var som han tekniskt
intresserade unga min som kopte kamera och annan utrust-
ning pa postorder. En del kom att ibland fungera som en mot-
svarighet till stidernas portrattfotografer, de tillfredsstillde
landsortsbefolkningens behov av fotografier innan kameror
kom i de flesta familjers dgo. Av kulturhistoriker har de of-
ta kallats bygdefotografer. Exempel pa det i antologin ér lant-
arbetaren Axel Fredriksson, som samarbetade med sin hus-
tru Frida, och byggaren, snickaren och smeden Johan Larsson,
vars syster Augusta kopierade bilderna. Som bygdefotogra-
fer kan ocksa riknas folkskolliraren J.E. Thorin, de si kallade
Limafotograferna och kanske den nu verksamme Nils P. Blix.

Familjefotografi

I Nordiska museets stora, till innehallet mdnga ganger oférut-
sigbara arkiv finns exempel pa amatorfotografi av olika slag.
Alltfor ofta ar uppgifterna om utovarna fa. Ibland har foto-
grafier eller fotoalbum hittats och limnats till museet, och de
saknar uppgifter om proveniens utom detta »upphittat«. Men
dven annars kan det vara knappt med information. Hér in-
gir samlingar av glasplatar som saknar sina ursprungliga
papperskopior, serier med fotografier utan negativ och kopi-
or gjorda i museets ateljé av tillfalligt inlanade negativ. Sa vet

AMATORFOTOGRAFI — MINNESBILDER OCH LJUSM;\LNINCAR

27



Ur familjen Garstréms samling,1890-1910. Nordiska museet.
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vi i stort sett ingenting om t.ex. en serie familje- och interior-

bilder gjorda omkring 1890—-1910 inom en familj Garstrom,
eller en mindre serie gjord av Barbo Olga Abrahamsson med
familj ungefar samtidigt.

I fotoalbum fran 20-talet sitter oftast sma kontaktkopiera-
de svartvita bilder uppklistrade pa brun eller mérkgra kartong
och gjorda med enkla kameror, och i album fran 50-talet bil-
der frin 6 x 6- eller 6 x 9-negativ uppsatta pa beige kartong —
kanske fotograferade med en Agfa Isolette eller motsvarande.
Albumen frin artiondena fore den digitala fotografins genom-
brott har firgkort instuckna i plastfickor. Fran 50- och 60-ta-
len finns ocksé diabilder, som var ofantligt populéra innan den
negativa fargfilmen slog igenom. I nigra fall har familjemed-
lemmar sparats och intervjuats och kunnat ge uppgifter till fo-
tografen och bilderna.

Nir Fotografiska foreningen i Stockholm bildades 1888
skedde det utifran ett allmint tidningsupprop om glidjen i att
sjalv kunna framstilla sin omgivning och da i all synnerhet for
turisten. Att fotoamatoren ofta dr resendr har sedan varit up-
penbart i generation efter generation. Men darutéver kan man
konstatera att de flesta som har satt in sina bilder i album girna
riktat kameran mot det som hon eller han vill komma ihag, och
att det rader en ganska samstimd uppfattning om nar det ar
lampligt att ta fram kameran. Det blir mest bilder nar slikt och
vinner ar samlade, av barn, utflykter och semestrar, och 6ver
huvud taget saidant man gldds at. Varifran dessa val av motiv
kommer har intresserat forskare, bland annat Anna Dahlgren
hir i antologin. Men redan for tjugo ar sedan lyfte en ameri-
kansk fotohistoriker, Don Slater, fram betydelsen av kame-
ratillverkarnas reklam pa 1910- och 20-talen. Men det finns
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ocksd de som dokumenterar hemmet, stadsdelen eller byn de

bor i, fotografier som ofta ir till glidje for kulturhistoriker, och
i synnerhet om plats och ar finns angivet.

Kameror har plockats fram, bilder har tagits, fotohandla-
re har ordnat framkallning och kopiering, och »kort« har satts
in i album eller stoppats i lador. De har visats, skickats i brev,
kommenterats av sliktingar och vinner, och tagits fram manga
ginger om. I fotoalbum eller lador har egna och andras bilder
blandats, och ibland ir det svart att séiga vem som ir fotogra-
fen. Jag tror alla kinner igen sig hir. Idag sker framstillningen
digitalt, lagras i datorer och kommuniceras via internet.

Fotografierna av familj, slikt, vinner, semestrar, resor och
miljoer skapas for privatlivet och som stéd for minnen, och
personerna pa bild ér oftast kinda for betraktarna. Som bild-
texter i album ricker det med korta uppgifter, eller att ndgon ar
ndrvarande och berittar. For en utomstaende utan vagledare ir
saken annorlunda. Bilderna berittar vad ménniskor anser vara
vart att fotografera och minnas, och de visualiserar materiella
och sociala virldar. Men de stiller samtidigt manga fragor utan
att ge svar.

Amatorfotografin dr en anonym och ofta forbisedd verksam-
het, men om fotoalbum har éndi en del skrivits. Den ameri-
kanske folkloristen Richard Chalfen konstaterade i en bok fran
1987 att albumen i stort formedlar ett starkt levnadsideal i det
vasterlandska samhallet. Han kallar det spetsfundigt »kodak-
kulturen«. Det innebir ett liv i stort sett utan arbete, triviala
vardagligheter eller bekymmer, ett liv priglat av att man rar
fritt 6ver sin tid och kan resa och umgas mycket med slikt och
vanner. Fotografierna speglar en utopi snarare in verklighet.
Mediaforskaren Karin Becker har betraktat familjealbumen ut-
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Ur Barbro Olga Abrahamssons samling. Nordiska museet.

AMATORFOTOGRAFI — MINNESBILDER OCH LJUSMALNINGAR 31



32

ifrdn andra betydelser, och menar att de bir pa ett budskap om

karlek och uppskattning for sin familj och om makt och kon-
troll éver den.

Den vilkande franske sociologen Pierre Bourdieu har kal-
lat turerna kring familjens fotograferande en »hemkulturens
rit¢, och syftat pa forloppet att ta fram kameran vid vissa till-
fillen, fotografera, limna in filmrullen till fotohandlaren, him-
ta ut bilderna, kanske montera dem i album, och titta pd dem
med familj, slikt och vinner. Flera forskare — Pierre Bourdieu,
Susan Sontag, Annette Kuhn, Jo Spence och Patricia Holland
— har karakteriserat familjefotografi som ett instrument for fa-
miljens sjidlvkinnedom och sjilvrepresentation, ett visuellt
medium som har blivit ett sitt att bekrifta familjens och slik-
tens sammanhallning och kontinuitet samtidigt som det fore-
vigar myter om familjens virde. Genremassigt har familjefoto-
grafin placerats i en korsning mellan social- och kulturhistoria
och personliga minnen.

Med digitaliseringen har familjefotografin tagit plats i offent-
liga sammanhang. Efter massakern i New York den 11 septem-
ber 2001 sattes tusentals familjebilder upp pa viggar i vad som
utvecklade sig till ett stort, av tiotusentals minniskor besokt
gemensamt minnes- och sorgerum. En del av bilderna publi-
cerades av massmedia. Liknande hindelser foljde pa terrorat-
tackerna i Madrid och London. Familjefotografins, eller kanske
snarare den privata fotografins, brutala sidor uppmirksam-
mades med de fornedrande bilderna av irakiska fingar i Abu
Graibfingelset efter den amerikanska ockupationen av Irak.
Dessa ar ocksa exempel pa amatdrfotografi som sprids via in-
ternet och blir intressanta for andra medier. Att fotografe-
ra grymheter dr i och for sig ingenting nytt for amatérer, det
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gjorde t.ex. tyska soldater under andra varldskriget, men med

skillnad att spridningen var sa begransad. Under kriget i forna
Jugoslavien forekom att press och tv anvinde sig av amatorers
bilder och videoupptagningar som nyhetsbilder — dnnu ett ex-
empel pa att amatorerna ibland har dokumenterat andra saker
an familjeliv och trivsamheter. Amatorerna finns mitt ibland
oss och har en annan tillgang till vissa hindelser dn journalister.

Mer édn nagonsin blev anvandbarheten av privat fotografi i
kombination med dagens teknik synligt under tsunamikata-
strofen. Massmedia var inte dir i borjan och amatorernas bil-
der fran mobiltelefonkameror visade vad som hint. Med in-
ternet gors det privata publikt ocksd genom bloggar och
privata hemsidor. Natet blir en lattillganglig, ocensurerad of-
fentlig arena for sjalvpresentation. Men om detta finns nistan
ingenting i denna antologi, diremot finns manga exempel pa
den amatorfotografi dir sattet att forma och framstilla en bild
ar minst lika vasentlig som det privata minnesskapandet, eller
mest visentlig.

En fraga om ljus, form och uttrycksbehov

Lat oss nu uppehilla oss vid amatorer med mer konstnarliga
avsikter. For dem har kameran erbjudit tillfillen att tinka
kring ljus, form och estetik och de kan oftast mer om foto-
grafisk teknik dn gemene man. Manga ganger ar det fraga
om minniskor med en rad firdigheter, som tecknar, malar
eller snickrar, som skriver hyllningsdikter inom sliktkretsen,
sjunger eller musicerar. Att fotografera har varit en kreativ
sysselsattning bland flera, for nagra har det varit den framsta.

De fotografiska motiven har sedan atminstone slutet av
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For en serie bilder om spillangor
vann fru Hedda Ekman, Gote-
borg, tredje pris i Svenska Turist-
féreningens fotografiska tavling
1900. Samtliga fotografier togs i
Mollésund sommaren1899.
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1800-talet ofta varit natur, landskap, stadsmiljoer eller mot-

svarande vyer i frimmande linder, och motiven har valts med
omsorg. Rotterna till senare tiders verksamheter och intresse
finns i 1800-talets skickliga utévare som valde att inte vara yr-
kesverksamma, liksom i artiondena kring forra sekelskiftet nar
fotografin kimpade for att accepteras som konstnarligt uttryck.
Manga har behirskat hela den fotografiska processen fran fo-
tograferandet till framtagning av de slutliga bilderna. Av nega-
tiven har hon eller han, men det har oftast varit en man, noga
valt vilka exponeringar som ska arbetas fram till vilgjorda ko-
pior och forstoringar. Ibland har dessa amatorer varit med i en
fotoklubb och deras bilder har visats upp i tivlingar for ama-
torfotografer.

Svenska Turistforeningen kom att fi betydelse for manga
amatorer, inte minst for att foreningens arsbocker om olika de-
lar av Sverige publicerade god fotografi. 1898—1900 och 1902
utlyste foreningen tavlingar for att fa in bilder av Sverige for
publicering och till bildarkivet. De riktades till saval amatorer
som yrkesfotografer. Forsta aret var temat den svenska naturen,
andra aret var det stadsmiljoer, kyrkor och kulturhistoriskt in-
tressanta byggnader, tredje dret folklivet och folktyper i Sverige
och fjarde dret mer valfritt natur och liv. sSTF gav rdd om motiv
och urval, som ar anviandbara 4n idag. I programmet for tiv-
lingen 1902 stod det bland annat sa har: »... fran borjan gora
klart for sig hvad man egentligen vill fotografera, noga begran-
sa detta, icke taga det alltfor trangt, sa att det blir motivfattigt,
samt att sedan koncentrera arbetet pa att fa vackra och ka-
raktiristiska bilder fran det valda motivomradet.« Under ling
tid gav sTF varje ar ut boken Arets bilder med mycket fotografi
av vackra landskap och kulturmiljoer och dar manga amato-
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rers bilder publicerades. Foreningen skapade en bildstil och ett

bildideal som levde kvar linge, men som unga fotografer upp-
levde som tandlés och dlderdomlig pa 1950-talet.

Amatorfotografi for fotoalbum inom familjen har ofta be-
traktats som tillkommen utan storre sinne for estetiska virden,
det ar i stillet innehallet som avgor virdet. Delvis i polemik
menade Karin Becker i en artikel i Adomus-Nytt 1993 att fa-
miljealbumsfotografer givetvis har haft forestillningar om vad
som dr en »bra« och en »lyckad« bild. Nir Bourdieu delar upp
amatorfotografer i @ ena sidan de som stravar mot den enda
bilden och ofta ingar i fotoklubbar, och a andra sidan de som
vill ha bilder att minnas med, beskriver han ocksi delvis yt-
terligheter. Mdnga av oss har erfarenhet av sliktingar och vin-
ner, som framfor allt har fotograferat i familjesammanhang,
och som har agerat med stor omsorg infor exponeringarna och
som dessutom kanske har tagit intryck av yrkesfotografins stil-
ideal och bildkonventioner. Tidningar, vykort, bocker, reklam,
fotohandlare, foreningsverksamhet och personliga bekantska-
per har varit kontaktytor. Viljan att dstadkomma fotografi en-
ligt tidens ideal har funnits hos minga dven om det sedan kan
vara mer eller mindre konsekvent utfért. Med ljusstarkare film
och optik och smabildskameror har yrkesfotografer senare an-
vant ett omedelbarare formsprak, som delvis kanske ir inspi-
rerat av amatdrfotografin.

For att aterga till min morbror Lennart Rylander, si var han
en kombination av de tva ytterligheterna. Han bérjade fotogra-
fera i 6vre tondren under 30-talet, och holl da till i en skrubb i
barndomshemmets stora villa i Saltsjobaden. Familjen var rela-
tivt valbestilld och dven om forsta kameran var en lidkamera
hade han snart bade Leica och Rolleiflex, som var dyra yrkes-
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kameror. Han gjorde ljussatta studioportratt av sina ungdoms-

vinner, inte minst de vackra kvinnorna. Pa 40- och 50-talen
fotograferade han utmed gator och vattendrag i Stockholm,
starkt paverkad av tidens formsprak. Samtidigt fortsatte han
med de tidstypiska ljussatta ateljéportritten, nu av slikt och
familjens vinner. P4 samma sitt som de etablerade kinda foto-
graferna signerade han med sitt namn i ena nedre hornet,
Lente. Under somrar och semestrar fotograferade han som de
flesta andra, men manga bilder sticker ut som ovanligt valgjor-
da. Vad inspirerades han av? Fotobockerna, som jag fick ta 6ver
efter honom, behandlade mer teknik in form, men de kanske
kompletterades med samvaron i fotoklubben pa Vattenfall, dar
han var anstilld som ingenjor. I klubben deltog han i utstall-
ningsverksamheten.

Langt efter att han gatt over till negativ fargfilm och slutat
med ljussatta portritt i hemmet, med utstdllningsverksamhet
och med att kopiera sjilv fyllde han mina foraldrars och min
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Fyra studier av Anita, 1950. Foto Lennart Rylander.
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Elsa,1949. Foto Lennart Rylander.
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mosters behov av visuella minnen fran semestrar och familje-

sammankomster. Min moster fotograferade ocksd idogt, och
var under en tid noga med att varje bild skulle ha en uppig-
gande »red point«.

Klubbarna

Till slut nagot om fotoklubbarnas verksamhet under den tid
nar flera av amatorfotograferna i antologin var aktiva, bland
annat Svante Warping och Gosta Nordsvan. Tiden ar nu
1950-talet och framat. Uppgifterna kommer fran bland annat
Rune Jonsson, som i ndstan femtio ar har varit en vilkind
skribent, forelasare om fotografi och domare i klubbarnas
tavlingar. Som fotograf identifierar han sig med amatorerna
eftersom han inte har levt pa sin fotografi utan pa sin kun-
skap om fotografi. Men nar han var i tjugo—trettioarsaldern
var han en framtridande amatorfotograf och fick eftertrakta-
de priser i prestigefyllda tavlingar fér amatorer, som tidning-
en Fotos mastartavling och Fotografiska foreningens tavlingar.

Fotografiska foreningen i Stockholm var vid den hir tiden
fortfarande landets framsta och en mycket stor fotoklubb med
under en tid mellan tusen och tvitusen medlemmar. Den ha-
de samordnande uppgifter gentemot landets andra klubbar tills
en formell rikssammanslutning bildades 1946, Riksforbundet
Svensk Fotografi — Sveriges Fotoklubbar. Rune Jonsson me-
nar att klubbarnas frimsta funktion var att utbilda och att va-
ra ett socialt forum. Fotografutbildningar fanns linge bara i
Stockholm, Goteborg och Malmé, och fram till 1960-talet var
de mest tekniskt inriktade och till for unga médnniskor som ville
bli yrkesfotografer. I ovrigt fick man lara sig pa egen hand — i
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klubbarna eller som lirling hos en fotograf. I klubbarna fanns

alltid nagon med stora kunskaper och i 6vrigt fanns férening-
ens studiepaket att samlas kring med nagon mer kunnig med-
lem som lirare.

Klubbarna var spridda 6ver landet och flera stora foretag i
Stockholm hade egna fotoklubbar, som sas, Vattenfall, Ahlén
& Akerlund och Ericsson. Inom klubbarna cirkulerade repro-
duktioner av uppmirksammade yrkesfotografers bilder och
pristagarnas arbeten i de stora tivlingarna. Annu pa 1950-ta-
let var det ont om internationella fotobocker och de svenska
dominerades av naturfotografi. 50-talet dr anda ett intressant
artionde i svensk fotografi med nya idéer som spreds inom
sarskilt de storre fotoklubbarna. Fotografier av vardagsnara re-
alism och iakttagelser i stadslivet kom in i klubbarna vid si-
dan av natur, landskap och portritt. I Fotografiska foreningen
i Stockholm fanns som en av flera sektioner en juniorsektion,
dar en del yngre medlemmar triffades regelbundet, diskutera-
de, bytte internationella fototidskrifter, visade varandra vad de
gjorde, och kritiserade den idldre mer nationalromantiska fo-
tografin. Flera blev senare framtridande yrkesfotografer, t.ex.
Sune Jonsson, Mats Holmstrand och Berndt Klyvare.

[ bérjan av 60-talet startade Kursverksamheten i Stockholm
en tvaarig fotoskola med Christer Stromholm och Tor-Ivan
Odulf som lirare. Skolan stimulerade till fotografins forand-
ring. I lararnas kortare kvallskurser nigra ar tidigare deltog
verkstadsarbetaren Gosta Nordsvan, och han tog djupa in-
tryck. Han var arbetarpojke fran Norrland och medlem i
Fotografiska féreningen men vagade inte narma sig juniorsek-
tionens sikra storstadspojkar som var aktiva dir. Det gjorde
daremot Svante Warping, uppvuxen i Stockholm. Manga skaf-
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fade snart egna morkrum hemma, ofta i badrummet eller ko-

ket, dar utrustningen maste plockas fram och tas bort efter fa-
miljens 6vriga behov. Fotografiska foreningen hade mérkrum,
men i de flesta klubbar holl amatérerna till hemma eller hos en
kamrat med morkrumsutrusning. Med okad vilfird och villa-
boende har de privata morkrummen sa smaningom fatt mer
permanent placering i nagon kallarskrubb eller annat utrym-
me, idag ofta kompletterat med eller ersatt av datorer med di-
gitala bearbetningsprogram.

Juniorsektionen i Fotografiska foreningen hade nagot av elit-
karaktar over sig, och flera elitbetonade klubbar har uppstitt
genom de storre. 1 Visteras fotoklubb bildade nagra yngre
medlemmar fotoklubben Prisma i slutet av 6o-talet. Prisma har
hallit till i Hallstahammar och gjort flera dokumentationer av
orten och kommunen. Den férsta, Rapport frin Hallsta, vickte
stor uppmarksamhet och stilldes ut hos Fotografiska Museet
i Stockholm 1971, ett museum vars samlingar numera ingar
i Moderna Museet. Flera medlemmar tog steget over till den
professionella fotografin.

Den svenska floran och faunan har haft en stark stillning
som motivinom klubbarna i alla ar, fran starten av Fotografiska
foreningen i Stockholm 1888 till idag. Men fotografier av familj
och semesterliv har definierats som familjefotografi och varit
en genre som klubbarna har distanserat sig fran. Klubbarna har
skapat sina kriterier for vad som ar »god fotografi« och den har
delvis legat nira yrkesfotografin. Teknisk kompetens har all-
tid varit viktig, och dven om naturmotiven har dominerat har
egentligen allt varit mojligt att fotografera, bara det inte upp-
fattats som anstotligt (t.ex. pornografi eller vald) eller varit fa-
miljebilder till fotoalbum. Att soka bilder under semesterresor
har daremot varit fullt accepterat.
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Fotografering handlar bland annat om tillganglighet, och aven
om amatorerna girna lyssnar till foredrag av valrenommerade
fotojournalister som reser i varlden och till uppmarksammade
krisomraden — idag Paul Hansen vid Dagens Nyheter, pa 50-
och 60o-talen Anders Engman — har de knappast majlighet att
gora sadana resor. Men andra resor kan goras, och den sven-
ska floran och faunan ir tillginglig pa nara hall. Bada arterna
av motiv har behallit sitt starka grepp om svensk amatorfoto-
grafi och manga uttolkare av naturen ar mycket skickliga.

Glédjen i att skapa och behovet av att minnas

Det dr svért att siga vad som driver médnniskor att fotogra-
fera. Det kan vara att skildra det privata livet for att minnas
hindelser och beritta om goda och glada stunder. Det kan
vara tillfredsstallelsen att skapa, och att i skapandet kun-
na reflektera. pN-medarbetaren och familjefotografen Knut
Osterdahl skrev sa hir i ett av sina sista album:

Nagon har skrivit det ar en konst att géra album. Men om
man siger att det dr intressant kommer man sanningen
narmare. Det blir en hobby och en synnerligen trevlig sa-
dan. En trogen »albuminist« behandlar sin kamera vil och
anvinder den ofta. En dagbok i bild berattar ju pa sitt spe-
ciella sitt. Man mirker att de bilder som tagits under obe-
vakade 6gonblick i allmdnhet ar bast. NAGoT HAR HANT.
Samma sker vid bildernas montering, Efter nagra trevan-
de uppsittningar foljer sa variationerna med mera podng-
markerande forstoringar. Albumen har blivit till bocker
som man girna bladdrar i, tycker KNUT.
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Nils P. Blix i Hallstahammar betonar fotograferingens sociala

varde som viktigt for honom — han triffar ménniskor och en
del har blivit vanner. Men bade han och hans hustru Birgitta
lyfter samtidigt fram betydelsen av att fotografier framkallar
och fortydligar minnen. Sa har uttrycker sig Birgitta:

Nar jag ser bilderna minns jag allting runtom. Jag minns
sammanhanget och vilka kinslor jag hade och hur jag
upplevde det jag var med om.

Aven om barn, familj, slikt, umginge och semestrar ir klas-
siska motiv har amatorfotografer ocksa fotograferat land-
skap, miljoer och minniskor i andra sammanhang. En del
har velat dokumentera, och kameran har legitimerat niarvaro.
Fotograferingen kan ocksa ha gett anledning att flanera i sta-
den eller i naturen, och fatt promenaden eller utflykten att
bli roligare och mer meningsfull. Man gar ut och promenerar
och tar med sig kameran och har nigot att gora. Flera ama-
torfotografer har sagt ungefar sa. Fotografering har helt en-
kelt varit nagot att sysselsitta sig med.

Forra sekelskiftets amatorfotografer var oftast vilbestillda
min trots att det bland yrkesfotograferna fanns manga kvin-
nor. Idag ar den sociala spridningen stor och ménga ir kvinnor
dven om mannen fortfarande dvervager i fotoklubbarna.

Finns den typiske amatorfotografen? Knappast. Ett faktum ér
snarare att amatorfotografi rymmer ett spektrum av person-
ligheter. Det ar ocksa uppenbart att fotografi kanaliserar ett
skapandebehov, ofta hos manniskor som har ett handlag med
teknik och en kinsla for ljus och seende. Men vad gor att en
manniska far ett mer uttalat intresse for fotografi? Amatorer
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sjalva hanvisar ofta till att hon eller han fick en kamera i ung-
domsaren och till méten med en slikting eller granne som fo-
tograferade, framkallade och kopierade. A andra sidan finns
det manga unga som fatt en kamera eller lart kinna fotografer
utan att ha utvecklat nagot storre fotografiskt intresse. Fragan
om vad som gor att vissa lockas speciellt av fotografi kan jag
inte besvara, men den dyker alltid upp vid méten med mén-
niskor som pa ett eller annat sitt fotograferar langt mer envetet

in de flesta.

Mermer
e sjkhu
Albumblad, »Mormor pa
sjukhus«. Foto Knut Oster-
dahl, Nordiska museet.
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