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»Alla vilja de ldra sig den vackra konstenc

Om etableringen av kamera- och
bildkulturer i det sena 1800-talet

»Rorelserna inom den fotograferande verlden hafva, sisom
allmant bekant ju ar, under sednare ar i mycket vasendtlig grad
tilltagit i liflighet och intresse. >Alla menniskor« skola fotogra-
fera, vare sig det nu giller vetenskapsmannen, som uti foto-
grafikonsten funnit en maktig hjelpare och hifstang fér vidare
framatskridande inom sin bransch, konstniren som pé detta
satt funnit en vardefull vagvisare i och for vinnande af saval tid
som ock kinnedom om olika och vigtiga, férut ouppfattbara
rorelsemoment hos lefvande varelser, turisten, sportsmannen,
den blott och bart sommarnojesboende, affirsmannen — alla
vilja de ldra sig den vackra konsten ...«

(Reklamblad for Hasselblads handkameror Svenska Express

och Svea, 1894.)



Bilden av amatdren i Numa Petersons priskurant fran 189 4. Under rubriken
»Amatér- och turistapparater« syns min med kameror och tva tankbara bildmotiv
— hundtrick och histkapplépning. Foto Hans Lindahl, Kungl. biblioteket.
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I slutet av 1800-talet introducerades en mingd nya kamera-
modeller som riktade sig till en vixande skara fotografer. I
reklamblad och handbocker dyker nu en ny personlighet upp
— amatorfotografen. Vem var da amatorfotografen? Vilka mo-
tiv, med andra ord, vad skulle amatorfotografen fanga i bild?
Vilka funktioner fyllde fotograferandet och hur etableras fo-
restallningen om att alla kan och ska fotografera?

Den hir artikeln handlar om hur amatorfotograferandets
praxis etableras vid forra sekelskiftet. Nir en produkt eller en
teknik ar ny behéver manniskor forklaringar och argument for
hur och varfor de ska anvinda den. Det som senare anses vara
sa sjalvklart att det inte behover skrivas ut uttalas darfor tyd-
ligt i ett sadant inledningsskede i till exempel reklam, hand-
bocker och tidningsartiklar. For en historiker dr darfor etable-
ringsperioder vardefulla att studera. Som jag ska visa har de
forestallningar om bruk och funktion som etableras nir ama-
torfotograferande var relativt nytt i Sverige ocksa baring pa da-
gens bildkulturer.

Fran teknikhistoria till idéhistoria

Ofta beskrivs fotohistorien i tekniska termer eller snarare som
en teleologisk teknisk berittelse, det vill siga som en ricka
tekniska innovationer som resulterat i olika anviandningar
och konstnarliga uttryckssatt. Sa ar ocksa fallet med histori-
en om amatérfotografin som ofta tar sin utgingspunkt i intro-
duktionen av fabriksfirdiga torrplatar och lattskotta handka-
meror under 1880-talet. 1888, nar foretaget Kodak lanserade
modellen »Kodak No 1« brukar riknas som ett markesar.
Kodak No 1 var en ladkamera som var relativt enkel att an-
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vanda och kunde laddas med 100 exponeringar. Nar alla bil-

derna var exponerade skickades hela kameran in fér fram-
kallning till Kodaks laboratorium och anvindaren fick sedan
sina kopior och kameran laddad med ny film i retur. Kameran
saldes med den klassiska slogan »You press the button — we
do the rest« och hade stora forsiljningsframgangar och flera
efterfoljare.

Ett annat satt att beskriva fotohistoria presenterar den ame-
rikanske fotohistorikern Geoffrey Batchen i boken Burning with
Desire. Batchens huvudpodng ar att den avgorande orsaken
till fotografins uppfinnande eller upptickt var att det i borjan
av 1800-talet fanns en 6nskan eller ett behov att fotografera.
Detta forklarar varfor flera personer samtidigt och oberoen-
de av varandra utvecklade olika fotografiska tekniker vid den-
na tid. Batchen poangterar att det ir idéer och behov som bor
studeras istillet for teknikutveckling. Om samma perspektiv
laggs pa amatorfotografins omrade ar utvecklingen av en sir-
skild kamerateknik mindre intressant. Mer intressant ar att stu-
dera vilka funktioner fotograferandet hade och hur en allmint
utbredd vilja att fotografera uppstod och formades. Den hir
texten handlar om sadana forestéllningar och idéer om ama-
torfotografi som de formedlades i reklam, handbocker och tid-
skrifter i Sverige kring sekelskiftet 1900.

I borjan var fotograferandet en kostsam och tekniskt kom-
plicerad sysselsittning som bara de 6vre samhallsskikten hade
tillgang till. Om en person var amator eller professionell foto-
graf hade inte med bildernas estetiska eller tekniska kvalitet att
gora. Med amatorfotograf avsags en person som inte tog betalt
for sina alster till skillnad fran den professionella fotografen
som levde pa sina bildarbeten. Medan fotografyrket var 6p-
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pet for manga, saval min som kvinnor, var amatorfotografer-

na en exklusiv skara som hade tid och ekonomiska resurser att
helt och hallet fotografera vad de sjilva ¢nskade. I Fotografiska
Magasinets publikation Fotografbladet. Tidning for yrkesfotografer
och amatirer 1904 kunde man till exempel lisa: »Att fotografera
ar ju en angendm sak, allra helst om man icke har det till yrke,
ty da kan det i dessa den ohejdade konkurrensens tider vara
ett bade mycket strafsamt och stundom ganska otacksamt yrke.
Men att fotografera i egenskap av amator ar roligt nog, och lite
hvar ar ocksa i vara dagar amatorfotograf och >kndpper< land-
skap, gatuliv, vanner och bekanta ...« Att vara amator innebar
alltsa inte att man var en samre fotograf, tvirtom kunde ama-
toren mer fritt utdva fotograferandets konst.

Vad som menas med amatorfotograf har alltsd forindrats se-
dan det sena 1800-talet. Da refererade amatér till en aristokra-
tisk forestallning, en »ilskare av fotografi« jimfoérbar med en
musikilskare eller konstilskare. Senare, under 1900-talet, blev
amator liktydigt med en med medelklassen forknippad fore-
stallning om »hobbyisten«, en person som fotograferar pa sin
fritid for nojes skull. I den moderna betydelsen av amator lig-
ger ocksa en forestillning om att amatorens alster ar av ligre
kvalitet an yrkesfotografens, sirskilt i teknisk bemirkelse och
mojligen ocksa i estetisk.

Amatérfotografins etablering

Innan vi gar vidare ska vi kasta en blick pa utvecklingen av
fotografi fran unik dyrbarhet till massvara. Fotografier pre-
senteras for forsta gangen i Sverige 1840 och fick sitt stora
genombrott med de si kallade visitkorten under 1860-talet.
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Visitkorten var smd, 6 x 9 c¢m stora fotografier som togs i ark

om atta eller fler bilder i taget, vilket gjorde dem relativt bil-
liga. Aven om antalet fotografer 6kade dramatiskt under
1860-taleti Sverige var de flesta fotografer fortfarande yrkes-
madn. Den kanadensiska konsthistorikern Martha Langford
skiljer pa ett klargorande satt mellan »fotografiamatéren« och
»amatorfotografen«. Fotografiamatoren ar den som samlar pa
fotografier, sitter dem i album eller gér montage genom att
klippa och klistra ihop bilder. Med hennes terminologi kan
man sdga att fotografiamatoren gor entré redan pa 1860-talet,
nar det blir hogsta mode att samla pa portrittfotografier av
familj, vinner och kindisar och sitta dem i fotoalbum, med-
an amatorfotografen, som sjalv tar sina bilder, gor entré nagot
senare. Det dr inte kidnt nar ordet amatér borjade anvindas i
fotosammanhang i Sverige, men 1879 dyker termen for forsta
gangen upp i svensk marknadsforing. I Numa Petersons kata-
log saluférs da »Amerikanska Snabb-Fotografi-Apparater for
amatorer«. Nio ar senare, 1888, utkommer den forsta hand-
boken uttalat riktad till amatorer; fotografen Carl Gustaf
Carlemans Vigledning i fotografi med hénsyn till de nyaste meto-
derna for amatérer och nyborjare.

Kring sekelskiftet 1900 startades en rad tidskrifter for foto-
grafi i Sverige. Bakom publikationerna stod fotografiska sam-
manslutningar och i vissa fall fotohandlare. Till den mest lang-
livade, som fortfarande utges, hor Fotografisk tidskrift som kom
ut med forsta numret 1888. Bakom tidskriften stod inlednings-
vis »Svenska fotografi-amator-foreningen« som bildades sam-
ma dr och daret efter bytte namn till Fotografiska foreningen.
Nar yrkesorganisationen Svenska fotografers forbund bildats
1895 gick den in som en av utgivarna av tidskriften. Redan
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1863 hade en mindre grupp yrkesfotografer i Stockholm gatt
samman i en forening, men inga nya medlemmar rekryterades
och foreningen upplostes sa smaningom. Det har bland annat
forklarats med att det radde stor konkurrens mellan yrkesfoto-
graferna, som inte ville dela med sig av sina yrkeshemligheter.
1888 verkar alltsd tiden ha varit mogen for en varaktig foto-
grafsammanslutning for amatorer. Till det forsta motet den 29
maj kom tolv »fotografi-dilettanter« varav flera var konstnarer.
Antalet medlemmar steg darefter snabbt och 1896 hade foren-
ingen 169 aktiva medlemmar.

En annan betydelsefull fototidskrift i Sverige var Nordisk Tid-
skrift for Fotografi som utkom med férsta numret 1916. Bakom
den stod en grupp konstnirligt inriktade fotografer och den
blev sedermera organ for landets alla lokala fotoklubbar.
Redaktionen for tidskriften 1ag lange hos Fotografiska forening-
en i Stockholm, men nir Riksforbundet Svensk Fotografi bil-
dats som en paraplyorganisation tog den under 1950-talet
successivt over tidskriften som upphérde 1970.

Vid sidan av dessa tva institutioner i den svenska fototid-
skriftsvirlden gavs en mingd mer kortlivade publikationer ut
som till exempel Amatirfotografen, Svenska fotografen, Fotograf-
bladet och Fotografen under 19oo-talets férsta decennium.

Under 189o0-talet formligen exploderade utgivningen av
handbocker for amatorfotografer i Sverige. Under en tioarspe-
riod, 1888 till 1899, gavs inte mindre dn femton olika hand-
bocker for amatorfotografering ut pa svenska, mer dn dubbelt
sa manga som hade getts ut under de foregaende fyrtio aren.
Dessa vari de allra flesta fall sma tunna hiften, 10 x 15 cm sto-
ra, lagom att stoppa i fickan och de inneholl framfor allt rad
om teknik och kemi. Minga forfattare var fotografer sjalva och
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flera handbocker gavs ut av fotohandlare. Uppgifter om antalet

salda kameror i Sverige fran tiden ar svara att finna, men ur-
valet av kameror i priskuranterna fran olika fotohandlare un-
der perioden talar sitt tydliga sprak. I de tidigaste priskuran-
terna fran 1860- till 1880-talet fanns ett fatal kameramodeller
men under de foljande decennierna okar antalet stadigt. Pa
1860- och 1870-talen kunde man till exempel képa en hand-
full olika typer av kameror hos Fotografiska magasinet och
Numa Peterson i Stockholm: Camera af mahogny, Universal-
Camera och Res-Camera, Stereoscop-Camera och Torrplits-
Camera. I Numa Petersons katalog fran 1894 lanseras s kal-
lade Amator- och Turistapparater som en egen kategori och
i slutet av 1890-talet hade antalet saluférda kameramodeller
okat markant. Firman Hasselblad & Co i Géteborg silde 1898
inte mindre dn 49 olika modeller av handkameror, stativkame-
ror och ateljékameror, som i sin tur fanns i flera olika utféran-
den. De hade ett brett utbud av kameror bade nar det gillde
pris och teknik, fran de enkla och billiga »skolapparaterna« och
»amatOrapparaterna« som kostade fran 15 kronor, via sma och
litta resekameror, till avancerade »stativ- och ateljierkameror«
i mahogny for 270 kr.

Bakom spridningen av amat6rkameror fanns starka ekono-
miska intressen och bade tillverkare och detaljister var aktiva
for att lyfta intresset for fotografi. Foretaget Kodak som lan-
serade sina forsta enkla ladkameror 1888 mer dn tiodubblade
sin nettovinst mellan 1895 och 1904, frdn 900 ooo till 12,5
miljoner omriknat i svenska kronor. De arrangerade dven ut-
stillningar. 1905 rapporterar Fotografbladet att Kodak hade haft
tre utstallningar endast under maj manad i landet varav tva ar-
rangerades av A.-B. Hasselblad-Scholander som var general-
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agent for Kodaks produkter i Sverige. Fotohandlarna var ocksa

aktiva genom publikationer av handbdcker, instruktionsbock-
er och tidskrifter om fotografering. Fotografiska magasinet i
Stockholm gav till exempel ut tidskriften Fotografbladet 1904—
1906, fotohandlaren Carlsson & Co i Orebro Fotografen. Tidskrift
for yrkes- & amatirfotografer och fran 1920-talet gav Hassel-
blads fotografiska as ut tidskriften Kodak-amatoren: illustrerad
tidskrift till amatorfotografens nytta och nije som 1926 bytte till det
talande namnet Kodak-bulletin: i edert och vart intresse. Det lig
forstas i handlarnas intresse att 6ka och skapa behov av foto-
grafering och diarmed forsiljning av kameror och fotomaterial.

Herrar fotografer!

Amatorfotokretsarna och de fotografiska foreningarna domi-
nerades till en borjan av min. 1888 var endast tre av sextiofem
medlemmar kvinnor i Svenska fotografi-amator-foreningen,
som Fotografiska foreningen kallade sig forsta dret, trots att
ett stort antal kvinnor hade varit yrkesverksamma som foto-
grafer sedan 1860-talet. I féreningens styrelse lyste kvinnor-
na helt med sin franvaro dnda fram till 1921. I tidskrifterna
under 1880- och 1890-talen apostroferas amatorfotografer
genomgaende »Herrar fotografer!«. En titt i priskuranter, re-
klam fran olika firmor som saluférde kameror och andra fo-
tografiartiklar under perioden visar ocksa tydligt vilken mal-
gruppen ar. Forutom att kamerorna var anpassade till méans
kladedrakt som den lilla »vistficks-kameran« eller »Stirn’s
runda detektivcamera« som passade »att bara under rocken«
sd ar priskuranterna fyllda av bilder av man. I priskuranter-
na fran Hasselblad & Co i Stockholm och Numa Peterson i
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Uppslaget ur Numa Petersons priskurant frin 189 4 ddr manliga amatorfotografer illustrerar
hur olika kameramodeller ska anviindas. Foto Hans Lindahl, Kungl. biblioteket.

Stockholm avbildas min i plommonstop som allvarsamt tit-
tar pa visirskivan till olika modeller. I flera illustrationer syns
bara den tilltinkte brukarens hiander i annonsmaterialet: ka-
vajklidda armar med vita skjortirmar som sticker fram, na-
got som exkluderar kvinnor men ocksa man fran de klasser
som inte bar skjorta och kavaj.

Den brittiske konsthistorikern Griselda Pollock visar i sina
analyser av den modernistiska bildkonsten att moderniteten
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Kvinna som blickfing i
kamerareklam. Omslaget
pa Numa Petersons pris-
kurant frén 1913. Foto Hans
Lindahl, Kungl. biblioteket.
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ar en konad praktik. Med andra ord vi-
lar praktiken pd normer och kvalite-
ter som ar forknippade med kon, vil-
ket kan vara mer eller mindre dolt. Det
som forknippas med den tidiga mo-
dernismens maleri — bilder av gatu-
liv och néjeslokaler i en urban miljo
— ar direkt kopplat till manlig aktor —
flanoren. For att kunna skapa de bild-
varldar som forknippas med moder-
nismen kravs att man ar man eftersom
kvinnor inte hade tilltrade till de plat-
ser som utgjorde den moderna kon-
stens motiv. Resonemanget skulle kun-
na overforas pa fotografin. Kvinnor
kunde inte pa samma satt som mén go-
ra resor, delta i sportaktiviteter, rora sig
fritt ute i stadsrummet eller naturen pa
egen hand och framfor allt forvantades
de inte aktivt betrakta, utan snarare bli betraktade, vilket ocksa
avspeglas i tidens reklam foér kameror.

Det fanns forstas kvinnliga amatorfotografer under period-
en. Om inte annat framgar det av Kodaks reklambilder for den
brittiska och amerikanska marknaden dir saval manliga som
kvinnliga amatérfotografer figurerar. Redan pa 189o-talet pro-
ducerade Kodak annonser som forestillde mammor som fo-
tograferade sina barn eller kvinnliga turister som fotograferar.
1910 lanseras »The Kodak Girl, en ung kvinna i randig klin-
ning, som en aterkommande figur i annonseringen. I den
svenska kamerareklamen fran sekelskiftet 1900 finns nagra fa
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En ovanlig bild av en kvinnlig amatorfotograf. Reklam for den lilla och litta Macken-
stein’s »Foto-Kikare-Kamera« som rekommenderas till nturister och velocipedakare«
i priskurant fran Hasselblad & C01898. Foto Hans Lindahl, Kungl. biblioteket.
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I slutet avigoo-talet var
amatorfotografen oftast

en kvinna. »Visst kan du
fotografera! Alla kan — med
PRACTICA. Familjen, alla
glada och intressanta han-
delser runt omkring dej.
Dokumentera — fotograferal«
Urannons i tidskriften Foto
1970. Foto Esbjorn Eriksson,
Kungl. biblioteket.
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Vhstl:anwsobgmtaa'
Alla kan

Familjen, alla giada och intressanta handeiser har du runt om-  PRAKTICAnova IB - fdrenkiad modeil med vanlig inbyggd ex

kring dej. Dokumentera — fotograferal Men valj en kamera som  poneringsmitare, men i ovrigt samma finesser som hos PRAK-

Tl facaen K G52 PRATICA Ran o tactn sitte T hie  TICA supor T

derna pa dina bam och {4 underbara bilder. Har du tankt pé vad ~ PRAKTICAnova 1B med mormaloptik og—

det mydm

PRAKTICA mper TL ar en fantastiskt efterfrigad Utnyttia PMKT!BAMM( o
mera med exponeringsautomat It jok-

M liven &1 \AWDII& frén 20 Ml 1 ml;)(?r:':"\mﬁm m’bl?:zll tigt nedsatt pﬂl alit original. llmlhlli PRAI(“CA med normal-

aumnu Prismasokare med ljus, parallsxfri bild. Skarpein- 9Pk, Lydith

mmmgsn mycket enkel m gma tack vare prismaraster. Ater-  Orester 20«'35 mm, uni- eller baredskapsviska, fiim.

dende spegel, inbyggd varningsvisare i ¥ Sokaten, RutoraNent
Takneverk. Mangder 8V specialtiibehar

PRAKTICA super TL ®,
.-
med normaloptik .
' PRAKTICA super TL

AB FOTOIMPORTEN 850:-

FACE 12 LILILD  TEC TR0 CReELWN L

Komplett paketkdp
PRAKTIGAnova 18

710:-

Komplett pakethop

exempel pa bilder av kvinnor. Fragan ir dock om kvinnorna il-
lustrerar anvandare i forsta hand eller om de snarare fungerar
som blickfang for en manlig publik. Numa Petersons amator-
fotokatalog fran 1913 kan tjana som exempel. Pa omslaget ar
en ung kvinna i folkdrikt avbildad, hon sitter med ett skiss-
artat landskap som fond. I kndet héller hon en kamera och
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haller avtryckaren i hoger hand. Till skillnad fran de mdn som

figurerar i kamerareklam blickar hon inte ned pa kamerans vi-
sirskiva utan moter betraktarens blick. Hon fotograferar allt-
sa inte, exemplifierar inte en anvandare — utan poserar med
kameran. Hon demonstrerar hur den fungerar men anvinder
den inte sjdlv. Till undantagen hor reklamen for den lilla och
latta »Mackenstein’s Foto-Kikare-Kamera« 1898 med ett foto-
grafi av en kvinnlig anvindare. Pa sa sitt podngterar man att
kameran ir siarskilt litt att skota, underforstatt sa enkel att till
och med en kvinna kan begripa den, vilket r ett tema som levt
kvar lange i kameraindustrins annonsering. Sa sent som 1989
annonserade Pentax for »tjejkameran« i Sverige — en annons
som filldes av Etiska radet for konsdiskriminerande reklam
samma dr.

Om amatorfotografin inledningsvis dominerades av man
sa sag bilden helt annorlunda ut hundra ar senare. I slutet av
1900-talet stod kvinnor bakom de flesta amatorfotografier.
Fotohandlarnas branschférbund talade om »tvibarnsmam-
man« som den typiska storkonsumenten av framkallning och
film. Det var unga kvinnor som tog bilder av sin familj, framfor
allt barnen.

Vad dr motivet

Namnen péd de kameror som saluférdes som »amatér- och tu-
ristkameror« ar en intressant nyckel till vad de var tankta att
anvandas till. Vissa namn berdttar om kamerans konstitution.
De som var sa sma att de gick ned i en ficka hade namn som
Kriigener’s fickbok-camera, Eastmans Pocket-Kodak, En-
signette Vastficks-kamera eller Stirn’s runda detektivcamera.
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Andra modeller berittar om vem som
skulle anvinda dem. Sa ar det till ex-
empel med Gnom-kameran fran 1901
som dar »Bekvamast och mest praktis-
ka kameran for gossar och flickor« el-
ler den jamforelsevis billiga »skolap-
paraten« som sidljs under flera ar pa
1880- och 1890-talen. Faktum var
att barn och unga var en tydlig mal-
grupp for kameror. I Ahlen & Holms-
katalogen 1911 kallades Kodaks Brow-
nie-kameror »de ungas kameror«. »Lat
barnen och ungdomen fotograferal«
utropar reklamtexten. »Det giver dem

Fig. - nagot sarskilt att intrdssera sig for. Det

Fotograferande och resande
—dven det enkla resandet
pa cykel —&r barn avsamma
tid. Det fanns manga olika
typer av fotoviskor som var

anpassade for att monteras
pa cykeln, hdren i Numa
Petersons priskurant1go1.
Foto Hans Lindahl, Kungl.
biblioteket.
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odlar deras smak och vicker deras sin-
ne for det vackra i naturen. Intet tids-
fordriv ar mera foradlandel«

I priskuranterna finns flera exempel pd kameramodeller vars
namn ar kopplade till resande och turism. Forutom de model-
ler som ritt och slitt kallas resekameror eller turistkameror
sildes bland annat modeller med namn som Kamera Cos-
mopolite, Amatorapparat Universum, Panorama, Murers Ex-
press-Camera, Le Conferencier, Stirn’s Camera America och
Mackenstein’s Foto-Kikare-Kamera. Den sistnimnda var en
kamera som holls upp framfoér dgonen istillet for att fotogra-
fen madste titta ned pa visirskivan ovanifrin, som var den van-
ligaste modellen vid den hir tiden. Om »fotokikarekameran«
kunde man lasa: »Denna lilla, litta, sinnrikt konstruerade ap-
parat rekommendera vi i synnerhet till turister och velociped-
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akare. Kameran liknar till formen en storre filtkikare och ta-
ger bilder i storleken 6 %2 x 9.« Kopplingen mellan resande och
fotograferande gillde alltsa inte bara kostbara resor till fjar-

ran linder och stider. Kameran knéts ocksa till det enkla re-
sandet i mindre skala pa cykel. I priskuranterna salufors ka-
meror med namn som Velocigraphe och Cycle Poco-kameran.
Dessutom sildes kameraviskor i en mangd olika utféranden,
som kunde fastas pa cykelns pakethallare, ram eller styre. I re-
klamen framtrader ocksa kameraanvindarna pa cykel som i
Hasselblads reklam for Pocket Kodak 1898. Aven i handbock-
erna tonar bilden av det enkla resandet fram. I Praktisk fickbok i
amatir-fotografi som utkom 1895 kan man lisa att »det enklaste
motiv kan mangen gang lemna en bade vackrare och mera tilll-
talande bild idn ett storartadt bergslandskap. Motiver fér kame-
ran erbjuda sig nastan ofver allt, vanligen pa de enklaste och
fattigaste trakterna i storre antal, dn pa sadana platser, som aro
beromda for storartad naturskonhet.« Det krivdes alltsd inga
dyra och tidskravande resor for att ta vackra bilder, tvirtom
understryker forfattaren att de basta motiven finns pa de enk-
laste platser, underforstatt tillgangliga for alla.

Fotografiet och det moderna resandet var alltsa barn av sam-
ma tid. Fotografiet kom pa modet samtidigt som jarnvagsnatet
bredde ut sig i Europa. De europeiska kungahusen tog till sig
bada nyheterna snabbt och fungerade dirmed som trendsatta-
re. Den franske kejsaren Napoleon 111 lit till exempel fram-
stilla ett album 1861 som visade olika vyer lings den nyopp-
nande tagstrickan Paris-Lyon, en foregangare till senare tiders
resealbum. Snart spreds sig resvanorna och méanniskor bérjade
resa pa ett helt annat satt. P4 resmalet kopte de antingen fir-
diga fotografier eller tog egna av beromda byggnader, platser
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och miljéer som samlades i album. Med resandet utvecklades

ocksa infrastrukturen for amatorfotografin. Enligt uppgifter i
Fotografbladet 1904 hade »de flesta storre hotell pa kontinen-
ten — och afven har i Stockholm... morkrum till amatérfoto-
grafernas disposition«. Aret dirpa, 1905, dppnade fotohandeln
Fotografiska magasinet i Stockholm ett fotokemiskt laboratori-
um dar amatorer kunde kopa fardigblandade bad och 16sning-
ar eller limna in sina bilder for framkallning. I Sverige spela-
de Svenska Turistforeningen en viktig roll for amatorfotografin.
[ arsskriften som borjade ges ut 1886 reproducerades land-
skapsfotografier under parollen »Kinn ditt land«. Fran 1893
arrangerade foreningen pristavlingar i fotografi dir allmanhe-
ten uppmanades att sinda in fotografier for att »bidraga till att
utveckla och uppenbara fotograferingen af svenska landskap,
svensk byggnadskonst samt af fornminnen, folklif och annat
inom Sverige, som kan vara af intresse for turister«.

Inte bara kameramodellernas namn vigledde de nya ama-
torfotograferna utan dessutom gav handlarna skriftliga rad om
vad som kunde fotograferas. I vissa fall fungerade sjilva pris-
kuranterna som vigledning, i andra fall producerade firmorna
regelritta handbocker. I firman Stolten & Simmonsens prisku-
rant 1894 kunde man till exempel lisa foljande: »allt kan fo-
tograferas och siledes forvaras som minne; en amatoérfoto-
graf har harom anmirkt, att med hjelp af en fotografi-apparat
kan man pa ett bade billigt och litt sitt illustrera sin dagbok
och hvilka intressanta hagkomster kunna saledes icke forvaras
for hela lifvet«. Har framkommer idén om att fotografiet kan
fungera som en visuell dagbok, som kan skildra vardagslivet pa
samma sitt som en skriven dagbok.

Det amerikanska foretaget Kodak arbetade medvetet med
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olika former av marknadsforing. I marknadsforingsfoldern The

Kodak Camera, som distribuerades i Storbritannien kring 1890,
beskriver Kodak alla potentiella anvindare och anvindnings-
omraden av deras ladkameror pa foljande detaljerade sitt (i
forfattarens oversittning fran engelskt original):

Resendrer och turister. Anvinder den for att fa en pittoresk
dagbok 6ver sina resor.

CyKlister och batfolk. Kan biara dem dir en stérre kamera
skulle bli for tung.

Ingenjorer och arkitekter anvander den for att registrera
framatskridandet i arbetsprojekten och for att notera de-
taljer i konstruktionerna nir de passerar.

Artister anvander den for att spara tid i skissarbetet.

Fordldrar. Anvinder den for att fotografera sina barn nir de
ser dem leka, inte s stela som i konventionella fotografier.

Kirurger anvinder den for att fora journal éver sina fall
som annars skulle vara mycket kostsamma att fa fram.

Idrottsmin och campare anvinder den fér att minnas
trevliga tider pd lidger och i vildmarken.

Oceanresendrer anvander den for att fotografera sina
medpassagerare pa dacket.

Djurvinner anviander den for att fotografera sina husdjur.

Alla kan anvinda den. Alla kommer att anvinda den!
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Ettannatsitt att vagleda eller styra konsumenterna var genom

provbilder, det vill siga exempel pa fotografiska motiv. I ett
reklamblad fér handkameror fran Hasselblad & Co finns fyra
sadana typfotografier reproducerade: en exterior av en kyr-
ka, klipphillar vid havet, tvda sma barn som poserar framfor
ett hus och ett genremotiv, tre barn klidda i folkdrikt vid en
viggrind pa landet. Ett annat exempel finns i Ahlen & Holms
katalog fran 1911 dir olika modeller av Kodaks Brownie ack-
ompanjeras av fotografier av skordefolk pa faltet, badturister
pa en strand och en kvinna och tva kor framfoér en bondgard.
Naturen och landskapet var ett aterkommande motiv. I radgi-
varen Den moderna fotografins ABc fran 1899 rekommenderas
havs- och strandmotiv: »Bland de féremal, som bast lampa sig
féor momentfotografering, ma i fraimsta rummet namnas sjo-
bilder; effekter af vatten och moln ensamt giva till och med
mycket vackra bilder, en bat eller ett fartyg hojer dock ver-
kan. Afven strandbilder blifva vackra«.

Motivet skulle vara naturligt och spontant, nagonting an-
nat dn de uppstillda och stela portritt som togs i fotoateljén
hos yrkesfotografen. Barn och djur blev dirfor omtyckta mo-
tiv. I Ludwig Davids Rddgivare i fotografi frain 1925 rekommen-
deras motiv frin »hemmets virld ... lekande barn, hundvalpar,
kattungar, hona med kycklingar, betande boskap etc.«. Vidare
rekommenderas i samma bok fotografering av »hantverkare i
olika sysselsittningar, arbetare vid hamnar och i fabriker, samt
pa storstadens gator, lantfolk i helg och socken«. Har tecknar
forfattaren en bildvirld som sedan genomsyrar de bilder som
till exempel skickas in av amatorer for publicering i Nordisk
Tidskrift for Fotograf.

ANNA DAHLGREN



o
®

Ablén & Holm, lInsidn. Sommarkatalog 1911,

Brownie-Kamera Nio 2.

‘och forblir alltid bist!
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Filmrulle for 6 e mnuingan passande

il Brownie N:o 2, kostar 0.85 pr rulle.

En akta "KODAK” ir
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Filmrulle f{or 6 exponeringar, passa de i o va;nb i naturlig Morlek, ugen med
till l\;ﬂding Brownie N:wo 4, lwnur 0.85 . Folding Brownie N:a 4.
pr rulle.

»Vad ska man fotografera
med sin Brownie Kamera?«
Provbilder fér inspiration

: ' . : fran Ahlen & Holms-
Ovanstaende Brownie-Kameror rekommenderas livligt. katalogen sommaren 1911,
Foto Esbjorn Eriksson,
Kungl. biblioteket.

' Obs. tillbehdren for fotografering
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Fran fotodlskare till bildsamlare

De motivkretsar som forknippas med amatorfotografin idag
— resor, natur, familjen och djur — etablerades alltsa tidigt, re-
dan i slutet av 180 o-talet.

Bakom framvixten av ett brett och folkligt amatorfotografe-
rande i Sverige 1ag en rad faktorer. Intresset for fotografi spreds
fran kungahuset och aristokratin sd smaningom till den vil-
biargade medelklassen i slutet av 1800o-talet och sedan under
1900-talet till de breda folklagren. Fotohandlarna och kame-
ratillverkarna var viktiga aktorer. De spred inte bara tekni-
ken och kemin till svenskarna utan ocksa idéer om vem som
skulle fotografera och vad man skulle fotografera — allt i syfte
att 6ka intresset och dirmed forsiljningen av den nya tekni-
ken. De fotografiska foreningarna, som gav ut tidskrifter och
anordnade fototdvlingar, var andra viktiga aktorer. I slutet av
1800-talet var fotografi ett modernt medium och som sadant
forknippades det med andra moderniteter. Formulerat pa an-
nat sitt kan man siga att en rad foreteelser — karnfamiljen, re-
sandet for nojes skull, vurmen for det egna landets natur och
kultur, utomhusbad och fotografi — alla ar produkter av sam-
ma tid. Livsberittelser i form av fotografiska bilder som sitts
in kronologiskt i ett fotoalbum slar igenom nagot senare in-
om amatérfotografin, parallellt med att fotografiskt illustrerade
berittelser blir vanligt i pressen under 1900-talets forsta halft.
Amatorfotografins genrer utvecklades alltsa i dialog med sa-
vil andra fotografiska praktiker som generella stromningar i ti-
den. Min genomging av amatorfotografins etableringsperiod i
Sverige visar om inte annat hur ett medium formas av den tid i
vilken det fods. Amatorfotografin ir i hog grad praglad av eta-
bleringstidens moden och ideal.
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Idag ir det inte lika latt att ta reda pa vilka som fotografe-

rar mest och vad de fotograferar, eftersom manga bilder aldrig
lamnar kameran de tagits med och om de limnar kameran gar
de inte via ett framkallningslabb utan liggs in i privata datorer
eller pa nitet. Inom loppet av nagra fa ar har den digitala ka-
meratekniken slagit igenom i Sverige, vilket har ritat om kar-
tan for amatorfotografin for savil handlare som konsumenter.
Medan digitaliseringen av fotografin debatterades hogljutt un-
der 1990-talet ndr yrkesfotograferna gick over till digital teknik
har motsvarande utveckling bland allminheten, amatorerna,
inte foranlett samma uppmarksamhet. Det ir en tyst revolution
som pagatt under 2000-talets forsta ar. 2001 sildes 335 ooo
analoga och 122 ooo digitala kameror i Sverige. Fem dr senare
saldes inga (eller en statistiskt forsumbar mingd) analoga ka-
meror och 670 ooo digitala kameror. Vem amatérfotografen
ar idag och vad denne fangar med sin kamera, vare sig den nu
sitter i en mobiltelefon eller ett traditionellt kamerahus, vet vi
annu sa lange lite om.

I det avseendet kommer digitaliseringen av fotografin troligt-
vis att innebdra en avgorande férandring. Den digitala kame-
ran bir man alltid med sig, inte bara pa fritiden, pa resan och
till fest. Bilderna samlas inte lingre i kronologiska berittelser i
bokform, inklistrade i album eller som diabildserier, utan an-
vands i 6gonblicket eller sparas i databaser, som visuella arkiv
overvara liv. Om digitaliseringens effekter pa amatorfotografin
vet vi annu lite och hir finns en viktig och stor forskningsupp-
gift for var tids kulturhistoriker och fotohistoriker.
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