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Rosen — en broderad kirlekshistoria

»Jag dr sa skamligt girig pa minuterna« skriver Karin Larsson i
Sundborn till sin mamma nir hon viver slutet pa en gobeling
som kan vara det vackra draperiet »Kirlekens ros«, som ska
sitta i dorroppningen mellan Carls och Karins rum. Viven ir
gles, for att de skulle kunna titta pa varandra genom den rosen-
monstrade vaven. Kring stammen ringlar en orm, en pamin-
nelse om karlekens ovin.

[ alla kulturer finns det legender och historier som berittar om
den magiska och mytomspunna rosen. Rosens roda firg ir en
urgammal sinnebild for kirlek och star for bade himmelsk full-
dndning och jordisk lidelse. Rosen som symbol forekommer i
manga av folkkonstens féremal. Rosmalade skap, dekorerade lin-
fasten, vavnader och broderier som den hir artikeln handlar om.

Rosen i myterna

Redan foér 4 0oo ar sedan odlades rosor for deras vildoft och
skonhet. I den grekiska mytologin horde rosen till gudinnan
Afrodite och i den romerska var den Venus blomma. Hos bada
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symboliserade rosen karlek, liv, skapelse, skonhet, jungfrulig-
het och fruktsamhet.
De romerska kejsarna och aristokratin smyckade sig ofta med

rosenkransar. Drottning Kleopatra lit stoppa rosenblad i sina
kuddar och madrasser och bjod in till éverdadiga banketter dir
gisterna vadade upp till anklarna i doftande rosenblad. Ett noje
var att lita rosenblad regna ner 6ver gasterna pa banketterna. For
romarna betydde rosen ocksa tystnad. Benamningen »sub rosag,
under rosen, anvinds an i dag och betyder sekretess och tystnad.
Forklaringen till detta sags vara att romarna malade rosor eller
hingde rosor i taket pd radskammare och festlokaler, som en pa-
minnelse till gisterna att sekretess var nodvandigt. Symboliken
overtogs senare av den kristna kyrkan, som lat dekorera biktsto-
larna med fembladiga rosor.

I kristendomen kom rosen att fa stor betydelse. De fembladiga
rosorna kallades for Kristusrosor och de fem kronbladen stod for
fem sar fran korsfastelsen. Under medeltiden blev rosen en sym-
bol fér jungfrulighet och framforallt for Jungfru Maria. Hon om-
talades ofta som »Rosen utan tornen« och »Himmelens ros«.

Kyrkans broderade rosor

Handeln med textilier var utbredd under medeltiden och det
fanns en miangd fardvagar dar forsiljning och byte av varor fo-
rekom. Kungar och drottningar, hertigar och rikemén kunde
dirfor donera och testamentera dyrbara vavda och broderade
textilier fran Orienten, Italien, Frankrike och England till kyr-
kan.

Under sent 1200-tal och tidigt 1300-tal nadde den kyrkliga
broderikonsten sin héjdpunkt bide tekniskt och motivmassigt.
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Gestalter frain Gamla och Nya testamentet omgivna av blom-
rankor och olika djur var det vanligaste motivet. Broderierna ut-
fordes med guld- och silvertridar och med mangfargat silke i
olika sommar.

I Vadstena kloster, som grundades av den heliga Birgitta, be-
drevs broderiverksamhet under aren 1384-1520. Enligt kloster-
regeln fick kyrkliga textiler enbart tillverkas av de birgittinska
nunnorna inom klostret. Textilierna var avsedda for kyrkans al-
tarbord och pristernas misskrudar. Broderierna var utférda som
applikationer, rosor, stjarnor och liljor broderades var for sig och
syddes sedan fast. Andra motiv var scener ur Jungfru Marias och
Kristus liv och for att behaga Gud sparade man inte pa det dyr-
bara materialet. Forutom guld- och silvertrad anvindes sma sot-
vatten- eller korallparlor som kunde ticka delar av broderierna.
Enligt den heliga Birgitta symboliserade den fembladiga ro-
sen Marias fem frojdeamnen: drbarhet, barmhartighet, mildhet,
skonhet och hennes gudomliga gladje.

Fran 1400-talet forekommer Jungfru Maria ofta omgiven av
en krans av rosor, bestiende av en stor och tio sma rosor. Dessa
Mariabilder med rosenkransar finns bevarade i altarskdp och i
kyrkornas kalkmalningar, bland annat i de kalkmalningar i kyr-
korna runt Milardalen som tillskrivs Albertus Pictors verkstad.
Albertus Pictor var ocksa pirlstickare och broderade liturgiska
plagg med silke och parlor. I vastvarldens folkliga brollop kan
man dn i dag uppleva bruket att bara blomsterkransar runt kro-
nan. Tidigare kunde hela haret dekoreras med kransar av rosor
gjorda av skirt papper i flera roda nyanser. Seden kan harledas
till skildringen av Jungfru Marias krona och krans.

Under medeltiden blev allegorin populir. Texter och bilder
blev budskap som tolkades. Inom kyrkan fanns méangder av al-
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Del av ett altarbrun med
broderade rosor. Foto
Statens historiska museer.
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legoriska budskap. De kyrkliga broderierna inspirerade kyrko-

besokarna och en folklig tradition inom berattarkonst och bild-
konst vixte fram. De invecklade moraliska sprakbanden, motiven
och texterna dndrades till ett enklare och mer begripligt uttryck,
som aven signalerade kyrkans 6verhet.

Det mest spridda medeltida allegoriska diktverket var »Roman
de la Rose«, Romanen om rosen. Den handlade om hur kom-
plicerad ungdomens kirlek kan vara. En ung man far syn pd en
rosenknopp. Han vantar pa att fa se och rora vid den utslagna
blomman.

Rosor och rikedom

I sigill och adelsvapen forekommer ofta den fembladiga rosen.
Helvig av Holstein blev drottning i Sverige 1275 och hennes si-
gill, dar hon omges av fembladiga rosor, ir ett exempel. En be-
romd ros ar Tudorrosen. Den rodvita fembladiga rosen blev en
symbol fér Englands enande ar 1485 efter »rosornas krigg, in-
bordeskriget mellan sliktgrenarna York och Lancaster.

Under 1500-talet borjade det bli vanligt i Europa med veten-
skapliga studier av blommor och plantor. Man avbildade rosor,
nejlikor, penséer, kaprifoler, olika blad och dven djur och insek-
ter i kataloger med handkolorerade planscher, som sedan blev
inspiration till broderier och annat hantverk. Kungligheter och
adel bestillde drikter, sadelticken och inredningstextilier fran
utlandet och anstillde ocksa brodérer. Broderade rosor och and-
ra vaxter blev ett satt att visa makt och rikedom.

Vid brollopet mellan Gustav II Adolf och Maria Eleonora den
25 november 1620 bar kungen en drakt rikt broderad med guld-
trdd. Motiven kom fran vixtriket och bestod av nejlikor, en tro-
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1600-talsbroderiet har
rosor av silke i petit point.
Foto Nordiska museet.

Under1700-talet spred
sig broderikonsten.
Hoégrestandsflickor

larde sig att nmala med

ndl«. Har en 6vningsduk
med silkebroderier fran

1791. Blomstermotiven

ar sydda efter forlagor.

Foto Nordiska museet.
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lovnings- och dktenskapssymbol, rosor for karlek, liljor for ren-
het och kyskhet och ekollon for liv och fruktbarhet.

I Nordiska museets samlingar finns ett ticke i applikations-
broderi. Det ir tillverkat for Gustaf Horn af Bjorneborg och
Christina Oxenstierna och mirkt 1630. Mittenmotivet pa ticket
ar det sjalvklara alliansvapnet, dar bada vapnen ir stillda bred-
vid varandra. Runt vapnet finns en krans av fyrbladiga rosor och
blad. Blommor spridda 6ver hela ticket — rosor, nejlikor och lil-
jor — symboliserar dktenskapet. Tacken och andra textiler med
alliansvapen, initialer och artal inom en framhivande krans var
ett sdtt att presentera dgarna och deras status under 1600-talet.

Via monsterbocker, som kopierades flitigt, fick hantverkarna
tillgang till olika motiv. De tidigaste monsterbockerna gavs ut i
Tyskland pa 1500-talet. Under 1600-talet var de vanliga i adliga
familjer och under 1700-talet nddde monsterbéckerna de bor-
gerliga kretsarna. Trots att det gavs ut ett stort antal titlar med
olika monster aterkommer samma motiv éver hela Europa om
och om igen. Oftast stjarnor, rosor, blom- och bladrankor, pal-
metter och ornamentala figurer.

Ostindiska kompaniet forde mangder av textilier och varor
till Sverige och det uppstod under 1700-talet ett svirmeri for
den kinesiska kulturen. Fran att tidigare ha varit ett yrkesmas-
sigt hantverk spreds nu broderikonsten till andra grupper i sam-
hillet. For en hogrestandsflicka horde det till god uppfostran att
kunna brodera. Man »malade med nil, dvs. broderade ljusa-
re och littare rosenbroderier och blomrankor i kinesisk stil pa
klider, tavlor, eldskirmar, sma vaskor, plinbocker och pd mob-
ler. Broderierna kombinerades girna med rosetter, girlanger och
draperingar.

I Nordiska museets samlingar finns ett hundratal brudstrumpe-
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Rosenkransen pa ticket
fran1630 framhéver de
tvd som ingatt dktenskap.
Foto Nordiska museet.
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Broderade brudstrum-
peband pa katalogkort.
Nordiska museet.
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band som ir daterade fran slutet av 1700-talet till omkring 1860.
De flesta av dessa brudstrumpeband ar prydda med symboliska
blommor sdsom roda rosor, forgatmigej och penséer. Dessa bars
av bruden vid brollopet och var oftast en gava fran en vaninna
eller syster. En ceremoni under brollopsfesten kunde vara att en
brudtirna tog bandet av bruden och gav detta till en ung man,
ofta marskalken. Eftersokta kavaljerer kunde fa stora samlingar
av brudstrumpeband. En annan sed var att bandet skulle dan-
sas av bruden. Hon skulle sedan ge bandet till den brudsven som
stod i tur att ingd aktenskap.
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Rosen har i historien fatt utgora bilden av det vackraste och
skonaste i livet och i 1850-talets borgerliga inredningsideal fick
den blomma ut i en méingd textila foremal. Rosbroderier sydda
pa stramalj i korsstygn eller petit point i klara farger pa kuddar
och mattor blev vanliga. Broderade draperier, bordsdukar, pal-
lar och draperade gardiner skulle skapa en romantisk och stim-
ningsfylld atmosfir i hemmet. Den industriella utvecklingen un-
der slutet av 1800-talet medforde bade tillgaing pa nya material
och nyrika kunder som kunde képa nya inredningsdetaljer till
hemmen. Monsterférlagorna till rosbroderierna var handkolore-

ROSEN — EN BRODERAD KARLEKSHISTORIA

Ett oavslutat »Berliner-
broderi« i korssém,
flossasém och pérlbro-
derifrain1800-talets
mitt. Foto Nordiska
museet.
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Rosor i petit point pa kudde
fran1800-talets mitt och
jugendrosor pa bonad fran
sekelskiftet1goo.
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rade och trycktes i Tyskland pa rutmonster dar varje ruta mot-
svarade ett stygn. Monstren spreds via handarbetsaffirer och
handarbetstidningar.

Som en protest mot de 6verdiadiga hemmen kom under slu-
tet av 1800-talet jugendstilen. Fran att hemmen varit dunkla och
overmoblerade kom ljuset tillbaka. Tvittpasar, tidningshallare
och broderade bonader med ordsprak var nya inredningstexti-
lier for den tiden. Den tidigare naturalistiska och frodigt brode-
rade rosen fick nu ett nytt stilistiskt uttryck och blev kind under
namnet »jugendros«.

Det folkliga broderiet

I den folkliga traditionen intog broderierna en betydande plats
bade i inredningssammanhang och i den folkliga drikten. I
linder och bygder med rik folkkonst var bréllopet en central
och viktig begivenhet. I samband med brollop skulle bruden
medfora en omfattande textil utstyrsel som unga flickor myck-
et tidigt arbetade med. En familjs ekonomiska vilstind — el-
ler brist pa sidan — kunde visas i hur manga broderade hem-
textilier den hade. Broderade handskar, vantar, armringar och
hingslen var gavor som kunde kopas eller tillverkas och som
byttes mellan de blivande makarna. Man var angeligen om att
brudhandskarnas broderier skulle vara kopplade till kirleks-
symboler sasom hjartan, liljor, nejlikor och rosor.

De folkliga broderierna foljde likt hogrestindsbroderierna
modeutvecklingen, men dock inte i samma tempo. De holl kvar
rendssansens broderimotiv genom drhundraden och de blan-
dades med senare stilar sasom rokokons rosenmotiv. Till skill-
nad fran hogrestandsbroderiet, som utférdes av manliga hant-
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Brudkjolsick fran Lek-
sand med applikationer
formade som en ros. Foto
Nordiska museet.



Brudkudde med
broderade rosor och
andra blommor. Foto
Nordiska museet.
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verkare, blev det folkliga broderiet en kvinnlig syssla. Men det

fanns undantag. I vissa socknar broderade byskriaddarna pa till-
skurna plagg och utférde laskning, dvs. broderier pa skinn. Fran
Leksand finns uppgifter att byskriddaren utférde laskning och
»siltjning, silkesbroderi pa kvinnornas snorliv, samt sydde och
broderade kjolsdckar av 6verblivet tyg. En brudkjolsick som ar
markt A E D 1859 kommer fran Leksand och enligt uppgift bars
den av Anna Ersdotter som brud. Kjolsicken har hjartapplikatio-
ner formade som en ros och silkebroderier.

»Att trada i brudstol« var i dldre tid ett uttryck for att gifta sig.
Under vigselakten skulle brudparet sitta pa stolar eller pa en liten
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bank som fungerade som hedersplats. For brudstolarna tillverka-
des brudkuddar som ofta hade rosmotiv och andra idktenskaps-
symboler sasom nejlikor, tulpaner och liljor. Brudparet kunde
kniboja pa kuddarna under vigseln och vid brollopsmaltiden
anvindes kuddarna pd brudbinken. Brudbink kallades den
bank vilken brudparet satt pa under broéllopsmaéltiden. Kuddarna
anvindes sedan som ett minne av bréllopet och togs fram vid
speciella hogtider.

Ros forekommer ofta i bendmningar pa folkliga plagg. Namn
som rosband, rosbindel, roshitta, rosférklide och roskjol ir alla
foremal som har med hogtid och brollop att géra. Men ordet ros
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Frodiga broderier pa
halvvantar tillverkade i
Dala-Floda vid mitten
av180o0-talet. Foto
Nordiska museet.
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Yllevantar frdn
1930-talets Dala-Floda,
ndr pdsémmen var en
betydande inkomst-
killai bygden. Foto
Nordiska museet.
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betyder inte alltid i bokstavlig bemarkelse ros utan kan vara ett
namn for olika sorters blommor och dven stjarnmonster.

I Floda socken i Dalarna broderas fortfarande frodiga yllebro-
derier som lokalt kallas »pasom«. Pasommen borjar sin historia
i Floda vid mitten av 1800-talet. Vid den tiden uppstod en hog-
konjunktur i socknen dd man avverkade stora mangder av skog.
Inkomsterna gjorde att driktbruket tog ny fart till skillnad fran
i minga andra Dalasocknar dar draktskicket vid den har tiden
borjade forsvinna. De flesta av Flodadriktens delar, bla. kjol-
barden, kjortelsicken, hittan och pdsdémstréjan broderades med
pomposa ros- och blomstermotiv av syntetfirgade ullgarner.
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Pasomsbroderade vantar, armringar och hingslen var ofta en ga-
va fran bruden till hennes blivande make. Under 1930-talet var
pasdmmen en betydande inkomstkalla for bygden. I var och var-
annan gard satt kvinnorna och broderade pa fortjanst. Det var pa
modet att ha ullgarnsbroderade textilier i hemmen sasom drape-
rier, skrivbordsunderlagg, hyllremsor och gungstolsmattor.

I dag ser vi broderierna pa andra foremél — mobiltelefonfod-
ral, barnhittor, vantar, viaskor och broscher forses med rosor,
dahlior, forgatmigej och violer av ullgarn i starka firger. Numera
broderar man for valbefinnandet, att fa avkoppling och att fa vila
tankarna. En kvinna i Floda sa: »Att brodera ér som att forsvinna
i en annan virld, fargerna och blommorna gor mig glad i sinnet.«

Rosen som motiv har haft olika innebord under oliks tider och
i olika sociala och kulturella sammanhang. Ofta har den varit en
symbol for kdrlek och aktenskap och ett sitt att uttrycka nigot
vackert och lustfyllt. Det géller dn i dag. Fortfarande kastar vi lik-
som Kleopatra rosenblad 6ver brudpar och vi uppvaktar girna
nagon vi tycker om med rosor — kanske i form av ett broderi pa
ett mobiltelefonfodral.

Rosor av i dag pa stickad
mossa och halsduk. Foto
Floda hemslsjdsférening.
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