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Inledning

Maria Eriksson

Anders Sundelin skriver i denna bok att hans uppgift som reporter ar
att beritta en historia, inte att redovisa ett forskningsresultat. Vilken
4r var uppgift som samtidsstuderande museitjinsteman? Ar det inte
att redovisa ett forskningsresultat genom att beritta en trovardig och
levande historia? Eller ar det ibland det ena och ibland det andra,
beroende pa undersokningens syfte eller malgrupp? Kan vi ldra oss att
battre anvinda beskrivningar for att dstadkomma dokumentationer
som tjanar sitt syfte, oberoende av vilket det ar? Finns det i berattandet
lirdomar att dra hos andra yrkesgrupper, som till exempel journalister
eller dokumentarfilmare?

Den etnologiska beskrivningen ar inte nagot entydigt begrepp.
Ibland menar vi den kontext till en intervju vi summariskt skriver ner
i faltdagboken, andra ganger den text behiftad med vetenskaplig teori
och analys som ar resultatet av ett faltarbete. Oftast anvands beskriv-
ningen som ett komplement till andra metoder, ibland utgor den ett i
sig sjalvstandigt och fullodigt material. Vissa ganger ar den tiankt att
publiceras och andra ar den endast amnad for arkivet (lds mer om
begreppet i Annette Rosengrens artikel i denna bok). I varje studium
av samtiden finns en mangd implicit information som bor kunna vara
en del av dokumentationen, men som alltfor sillan tas tillvara. Inte
minst darfor behover beskrivningen som filtarbetsmetod diskuteras
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och utvecklas. For hur behandlar vi egentligen de upplevelser och den
kunskap vi som filtarbetare far nar vi sitter vid fikabordet tillsam-
mans med en familj vars dotter vi nyss intervjuat, gor ett studiebesok
pa en arbetsplats eller deltar under repetitionerna med en blasorkes-
ter? Det finns en uppenbar risk att dessa reduceras till att bli korta
anteckningar for minnet infor rapportskrivandet, framfor allt darfor
att sjalvstandiga och utforliga beskrivningar tar tid att gora. Men om
vi utnyttjar beskrivningens mojligheter kan analysen, rapporten och
utstallningen bli flodigare och rikare och arkivmaterialet vi lamnar
efter oss rikhaltigare.

Att det ar latt att undvika arbete med utforliga beskrivningar
till forman for korta filtdagboksanteckningar och mer definierbara
intervjuer var nigot som deltagarna under kursen Beskrivningar och
musealisering, arrangerad av Samdok och Nordiska museet i novem-
ber 1999, var alltfor overens om. Tidigare metodkurser (och efterfol-
jande bocker) har behandlat bland annat intervjuteknik, foremal och
fotografisk dokumentation. Denna gang hade vi valt att lata beskriv-
ningar utgora det metodiska temat. Vi lat deltagarna, alla yrkesverk-
samma vid museer, vilja ndgon aktuell foreteelse pa temat musealise-
ring! och sedan i ord eller bild beskriva denna. De av kursdeltagarna
forfattade beskrivningarna bildade sedan, tillsammans med forelds-
ningar och grupparbeten, utgangspunkt for diskussion. Under kursen
kombinerade vi alltsd den metodiska diskussionen med en empirisk.
I denna bok har vi emellertid valt att endast fokusera beskrivningens
metodik.

Forutom de grundliaggande fragorna om varfor vi ska gora beskriv-
ningar och hur man kan skriva olika sidana beroende pa dokumen-
tationens syfte behandlades under kursdagarna manga andra viktiga
sporsmal. Ett av dem, som ocksa diskuterats pa tidigare kurser, dar det
om vad vi i texten gor med oss sjalva som subjekt. Hur paverkas tex-
tens utformning och lasbarhet beroende pa hur mycket vi skriver in
oss sjilva i den? En annan fraga galler hur detaljerade och utforliga vi
ska vara. Vad ar viktigt att ha med nir vi gor vara beskrivningar? Hur
beskriver vi personer eller handelser? Hur dr det med detaljrikedom,
bredd och djup? Vad viljer vi bort av etiska skil och vilka konsekven-
ser far det? Hur styrs alla dessa val av rutin, intuition och medveten-
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het? Ytterligare en viktig diskussion giller huruvida en beskrivning ska
innehalla tolkningar. Ar det s att vi bor forklara lika mycket som
beskriva? Den senare fragan hinger ocksd samman med den om hur
vi vill att den framtida arkivforskaren ska kunna tillgingliggora sig
materialet. Vad menar vi att han eller hon ska kunna fa ut av det?
Hur kan vi anpassa beskrivningen efter det? Hur vet vi 6verhuvudta-
get vad och hur vi ska skriva de ganger malgruppen inte dr kand, nar
syftet ar att “endast” skapa ett arkivmaterial? Och nir vi kdnner var
publik; hur kan vi fanga och halla kvar ldsaren? Hur skapar vi aukto-
ritet och trovardighet? En sak kursdeltagarna alla var 6verens om ar
att en beskrivning alltid ar en tolkning, en egen konstruktion av verk-
ligheten. Det ar bland annat darfor av storsta vikt att tydligt redovisa
undersokningens syfte och kunskapsmal. For vad hinder egentligen
nir vi representerar andra minniskors verklighet? Ar vi medvetna om
och tydliga med den makt vi har 6ver och i beskrivningarna?

I denna bok diskuteras berittandet som genre och beskrivningen som
metod ur skilda perspektiv. I fokus stir dock just den etnologiska
beskrivningen.

I Berdttelsen som bedrdgeri betonar journalisten Anders Sundelin
vikten av att vara drlig nir man berittar en historia. Att vara over-
tygad om att det man beskriver dr sant just nir man beskriver det
ger, tillsammans med detaljskarpa, texten trovardighet och legitimi-
tet. Anders arbetar ofta utifran en scen, som far bilda utgdngspunkt
for den historia han vill beritta, vilket, menar han, gor berattelsen
levande.

Annette Rosengren pekar i sin artikel Beskrivningar. Att formedla
det sedda och horda pa de, som hon menar, stora likheterna mellan
det dokumentira berittandet inom till exempel film och journalistik
och dokumentationsarbete vid svenska museer. En saddan likhet dr att
arbetet i bada fallen tar utgangspunkt i att manniskors verklighet ar
meningsfull att ta del av. Annette hdvdar att vi ofta reducerar vara
beskrivningar till korta meningar i faltdagbockerna, nar vi i stillet
borde lyfta fram och utveckla metoden. Den ideala beskrivningen ska
kunna ge narvarokansla, visualisering och vil valda detaljer. Hon reso-
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nerar om etnologiska beskrivningar som, forutom att vara lasbara
idag, ocksa ska kunna levandegora var tid i en annan, det vill sdga ska
kunna forstas och ge trovirdighet i en diffus framtid.

Christian Richette reflekterar i sin artikel Etnologiska beskriv-
ningar. En frdga om trovdrdighet 6ver bland annat processen att skapa
texter utifrdn ett filt. Han gor nerslag hos olika antropologiska och
etnologiska forskare och penetrerar deras syn pa hur man presenterar
ett forskningsresultat. Christian menar att det ar alltfor sidllan som vi
ifragasitter trovardigheten i de beskrivningar vi ldser. Han tar ocksa
upp det faktum att beskrivningarna ofta tycks oberoende av de bak-
omliggande teoretiska resonemangen, vilket bade leder till en risk att
beskrivningarna tolkas som oproblematiska och en syn pa att teore-
tiska diskussioner i onddan tynger framstillningen.

Owe Ronstrom for i Att beskriva det frammande. Reflektioner
over en studentuppgift samman tva olika diskussioner, dels den om
vad beskrivningar dr och gor och dels den om hur etnicitet och kultu-
rell mangfald gestaltas. Nar Owe bad sina etnologistudenter gora en
beskrivning utifran arenor dir manniskor med olika medel gestaltar
etniskt ursprung fick han ett, som han tycker, i manga stycken likartat
material. Utifran detta resultat resonerar han bland annat om hur for-
vantningar styr vad man faktiskt observerar samt diskuterar vad det
egentligen ar vi gor nir vi beskriver.

Ovanstaende fyra forfattare forelaste alla under kursen Beskriv-
ningar och musealisering. Deras artiklar ar baserade pa de resonemang
de dar forde. Forhoppningen ar att artiklarna sammantagna ska fung-
era som en hjilp och ett tankeverktyg nar det giller vad beskrivningar
ar och hur vi kan anvinda oss av dem. Var avsikt dr inte att ge nagra
entydiga svar eller att presentera en manual. Med boken vill vi i stil-
let mana till reflektion 6ver beskrivningen som metod och bidra till att
denna darmed utvecklas vid museerna.

Fotnot

1. Idag skapas, bevaras, formedlas, anvinds och diskuteras kulturarv
intensivt inte bara inom kulturvarden, museerna och hembygdsrorelsen
utan ocksd inom t ex turistndringen och bland allminheten. Av kultur-
miljoer och kulturarv skapas nya museer och upplevelser i historia
miljoer siljs i olika forpackningar, foreteelserna musealiseras.
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Berattelser som bedrageri

Anders Sundelin

Egentligen har Pertti Lindgren sagt det som behover sigas vad betraf-
far konsten att beritta en historia. Pertti Lindgren lar vara Nordens
mest framgangsrika solochvirare genom tiderna. Han har nu avtjdnat
sitt straff och arbetar, senast jag traffade honom, som underskoterska
och dansbandssdangare i Stockholm — och pa frigan om hur man gor
for att fa en kvinna att 6verlimna hela sin formogenhet till en for
henne i stort sett obekant man, svarade han:

— Man maste vara arlig.

Det ar val ett bra svar fran en bedragare? Man maste vara arlig.
Vad han menar dr att om jag siger att hon ar den enda for mig sa
maste hon vara den enda for mig just da, i det 6gonblicket — 4ven om
jag i nadsta ogonblick forflyttar hela min uppmarksambhet till en annan
kvinna. ” Annars fungerar det inte”, sager Pertti Lindgren. ”Jag maste
ju fa den kvinnan att kdnna sig som den enda kvinnan pa jorden.”

Vad han talar om ar nodvindigheten av att forankra hela sin
person i det man berittar. ”Man madste gora varje historia till sin”, som
Ronny Eriksson sager. ”Nagonstans i mig sjdlv maste jag hitta Jenny”,
sager Ewa Froling om sin tolkning av Sjorovar-Jenny i Tolvskillings-
operan. Berittelsen mdste vara forankrad i berdttaren. Man maste tro
pa det man sager. Lognen maste baseras pa sanning.



Varje form av berdttande ar ju en sorts bedrageri: man drar in
lasaren-tittaren-lyssnaren i en annan virld an dar hon befinner sig och
for ett 6gonblick, om det fungerar, ar det som om hon befann sig i
denna konstruerade virld. Man blir uppslukad. Man glommer bort
tid och rum pa grund av berittelsens kraft. Men det fungerar bara
om tonfallet dr det rdtta, om man som ldsare-tittare-lyssnare verkligen
kanner att har finns en berittare som pa sitt oefterharmliga satt berat-
tar sin historia — dven om berittaren alls inte framtrader pa scenen.
Man maste mala i sin stil, pa sitt satt, med hela sin person engagerad.

Sjalvfortroendet maste vara gott. Bara jag kan beratta den har his-
torien pa mitt sitt, ingen annan gor det battre. Men ett plotsligt osa-
kert ogonkast, ett 6gonblick av ett annat tonfall, ndgot som skorrar
falskt, och fortrollningen 4r bruten.

For den som ar reporter maste detta goda sjalvfortroende baseras
pa ordentlig research. Jag maste veta vad jag talar om. Sager jag —
vilket jag gor i ett reportage jag har skrivit — att kroppen ldg i en bjork-
dunge mellan skolans parkeringsplats och en klunga hyreshus, bara ett
par meter fran en av de asfalterade gangstigar som genomkorsar omra-
det, sd vet jag det. Klockan var strax efter fyra pA morgonen, trojan
rod och kortirmad, de svarta Adidas-byxorna med breda vita revarer
nagot nedhasade 6ver andan. Min andhdamtning ar lugn nar jag forflyt-
tar blicken 6ver den hemska scenen, fran detal; till detalj. Den kan vara
lugn darfor att jag vet hur det sdg ut, jag har tagit reda pa det, och
ldsaren sugs forhoppningsvis in i reportaget utan att jag har behovt
hojta och std i. Det behover inte vara en mordscen.

Gary Smiths reportage Shadow of a nation, som handlar om bas-
ketspelaren Johnny Takes Enemy, av krakindianernas stam, tar sats i
en exakt daterad scen:

Den 24 mars 1983 var en dag med tunna moln och blek sol i sédra
Montana.Tolv tondringar, alla krakindianer, var pa vdg i buss till en basket-
turnering med en karavan av bilar bakom sig, elva kilometer lang, tolv...
och nér de nadde en hojd, med utsikt at alla hall, svepte de sina blickar

ut Sver ett landskap med salvia och buffelgrds, dver klipphyllor och raviner
fyllda av stenblock, &ver det landskap ddr deras spanare en gang hade
upptdckt bufflar och invanarna packat ihop sina palar och tattdukar, piskar
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pa hundarna och givit sig av efter hjorden. | bussen var det tyst. Det var
som om de, alla pd en gang, hade forstétt betydelsen av detta dgonblick
och vad som forvéntades av dem sé snart dgonblicket var Gver. Pa ett sdte,
med ndsan pressad mot rutan, satt Everette Walks, en pojke med ovanligt
stora hdnder som aldrig hade lart kdnna sin far. Om ett par veckor skulle
han komma att hoppa av skolan, sedan skulle skrumplevern langsamt ta
hans mor. Han skulle sluta med att dra en kvast klockan tva pa natten pa
en restaurang i krakindianernas reservat. Pa ett annat séte satt...

Och sa fortsatter Gary Smith att aterge denna scen, denna bussfard
i mars 1983, och vi vet inte om han sjilv var med i bussen eller om
han har rekonstruerat scenen med hjilp av intervjuer med dem som
var med — reportaget ar publicerat atta ar senare — men som ldsare bryr
vi oss inte om det, vi tanker inte pa det; vi betvivlar 6ver huvud taget
inte att det som sags ar sant pa grund av detaljskarpan, den lugna and-
hamtningen, det fortroendeingivande tonfallet. Och dven om allt inte
skulle vara exakt sa som det var den dagen sd har han med all siker-
het fangat 6gonblickets betydelse. De som var med kommer att sdga:
Precis sa har var det!

Med utgangspunkt fran den hir scenen forflyttar sig reportern
sedan bakdt och framat i historien, med Johnny Takes Enemy som
huvudperson och sig sjdlv likt berittaren vid ldgerelden — icke narva-
rande i form av ett berittarjag, dock narvarande genom den personliga
rosten — och lasaren lotsas med fast hand fram genom en berittelse
som alls inte dr enkel, som kraver en uppmarksam lasare, men skianker
den uppmarksamme ldasaren bade upplevelsen av att ha varit med om
nagot och kinslan av att ha blivit lite klokare. Men utan gammaldags
fotarbete hade det inte gatt. Gary Smith har intervjuat de inblandade,
har foljt Johnny Takes Enemy bade pa och utanfor basketplanen, har
sett honom i skolan och i hemmet, tillsammans med sina medspelare,
vanner, foraldrar, slaktingar, och han har vunnit hans fortroende, fatt
honom att 6ppna sig. Han kan krdkindianernas historia, han forstar
deras kultur, deras regelverk och sedvinjor, han kan ocksa basket.
(Reportaget dr publicerat i Konsten att berdtta en bistoria, 2001.)
Gary Smith vet vad han talar om. Han vagar ge sin historia en sa avan-
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cerad form darfor att han kidnner fast mark under fotterna. Just darfor
kan han inleda Shadow of a nation pa det har viset:

Sang, horde ni sangen? Pa nytt hdrdes sang i landet den ddr dagen. Hur
skulle man kunna undga att kalla Krakindianerna en fortfarande maktig
stam ndr man den dér eftermiddagen sag dem i rorelse? Hur skulle

ens hjdrta kunna undga att lyfta fran marken om man vore en av de
indianpojkar som ledde dem genom Big Horns dalgéng?

Nir jag ska beritta historien om spionen Stig Wennerstrom soker
ocksa jag en scen att borja med, en utgangspunkt foér min historia, och
jag bestimmer mig till sist for att borja sa har:

Mappen sag inte annorlunda ut an de andra mapparna i avdelningschefens
sakerhetsskap. Det var en vanlig, om dn nagot sliten brun pappersmapp |
A4-storlek utan ldsanordning. Den sdg inte ut att innehdlla sarskilt mycket.
Som alla de andra mapparna i skapet hade den uppréttats kring en viss
bestdmd person, vars efternamn stod skrivet for hand pa framsidan.

Tva main sitter lutade 6ver ett sammantriadesbord i ett rum pd nedre
botten, langst bort i korridoren till héger ndr man trader in i forsvars-
stabens gra byggnad pa Ostermalmsgatan 89, det s kallade gra huset.
Deras namn ir Per Elof Vingren och Filip Grudemark. De ar bada
majorer, Grudemark ska ta 6ver efter Vingren som chef for forsvarssta-
bens inrikesavdelning. Det ar darfor de sitter har och bladdrar i dessa
mappar i avdelningschefens sikerhetsskdap en dag i slutet av augusti
1957. Just nu, nir vi kommer in i handlingen, bladdrar de i en mapp
dar innehéllet knappast ar sensationellt: avskrifter av ndgra telegram
som avsants for linge sedan, ett par promemorior om mannens kon-
takter med tyskar under kriget osv. Det mest uppseendeviackande ar
att mannen, som alltsa dr ett sd kallat utredningsfall hos inrikesavdel-
ningen, ar overste i flygvapnet, har varit flygattaché i bide Moskva
och Washington och just nu dr pa vdg hem for att tilltrada en tjanst
som chef for flygsektionen vid forsvarets kommandoexpedition. ”Hans
namn, som alltsa stod skrivet pA mappens framsida, var Wennerstrom.
Stig Wennerstrom.”
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Jag letar standigt efter scener att ga in i. En scen ar en plats dar
manniskor upptrader och handlar, dar alltsda nagot hiander, dessutom
en miljo — golv, tak, viaggar, bord, stolar, porslin, dukar, korridorer,
fasader, gator osv — som forhoppningsvis kan siga nagot om det jag
vill beritta. Atminstone ge firg, kanske liv at berittelsen. En scen kan
ha som framsta syfte att fora berittelsen framat, den kan anviandas for
att presentera aktorerna i dramat, eller for att presentera de miljoer i
vilka dramat ska utspelas, men den kan ocksa anvindas som ett slags
kraftcentrum, varifran berittelsen kan ga framat eller bakat i tiden.
Tyvarr dr den miljo som beskrivs i nio av tio tidningsreportage det
café, den restaurang eller det kontor dar intervjun dger rum. De enda
aktorerna ar foljaktligen intervjuaren och intervjuoffret. Det ar inte
fel, men i langden blir det lite torftigt. Det hander inte mycket mer dn
att intervjuoffret hiller chilisds 6ver rakorna. Att jag valde just den
hidr scenen i augusti 1957 som inledningen till ett drama som skulle
stracka sig 6ver 550 manussidor har med intuition att gora, men efter-
som intuition till stor del 4r forvarvad kunskap forstar jag i efterhand
varfor jag valde just den hir scenen och inte den som inleder nista
kapitel: den dag i slutet av juni 1957 nar Stig Wennerstrom stiger iland
i Goteborg efter fem ar som flygattaché i Washington, i sillskap med
sin dotter Lillian, och mott av ett smarre pressuppbad pa kajen. Jag
valde den darfor att den ger en viss distans till foremalet for min under-
sokning — vi narmar oss honom steg for steg — samtidigt som den pre-
senterar ett par av aktorerna, siger nigot om den milj6 i vilken hand-
lingen kommer att 4ga rum, ger mig mojlighet att reda ut vad detta
med personalkontroll innebar, hur den militara sikerhetstjansten och
sakerhetspolisen star i forhallande till varandra, ger mig tillfille att
presentera en tidigare storspion som ocksa han var hog officer (Alfred
Redl), berdttar nagot — men inte allt! — om de misstankar som finns
mot Stig Wennerstrom och liter lisaren ana att en undersokning
kommer att inledas.

Problemet ar naturligtvis att jag inte var narvarande vid det dar
motet i augusti 1957. Problemet ar ocksa att motet inte 4r dokumen-
terat pa ndgot sitt, endast omnamnt i en mening i ett forhor med Filip
Grudemark som den av riksdagen tillsatta juristkommissionen holl
nagot ar efter Wennerstroms gripande. Alltsa fick jag lov att forsoka

Berittelsen som bedrigeri |5



dokumentera det pa egen hand. Jag talade med Filip Grudemark. (Per
Elof Vingren ar tyvarr dod.) Jag kartlade deras karridrer och nir jag
intervjuade personer som kant Vingren eller Grudemark brukade jag
fraga ocksa om dem, konkreta fragor: Hur sag han ut? Var han duktig?
Vilka svagheter hade han? Rokte han? Vad hade han for dialekt? Jag
sokte upp personer som haft med dem att gora. Jag letade i militira
arsbocker, festskrifter och liknande for att hitta mer personliga upp-
gifter om dem. Jag forsokte rekonstruera vad som funnits i mappen
i augusti 1957 med hjilp av polisens, militiarens och juristkommissio-
nens utredningar. Jag rekonstruerade mappens utseende med hjalp av
en person som arbetat manga ar inom den militdra sikerhetstjansten
och med hjilp av honom kunde jag ocksd reda ut vad som kravdes
for att hamna i avdelningschefens siakerhetsskap och bli ett utrednings-
fall. Med hjalp av honom och andra, samt den litteratur som finns pa
omradet, tror jag att jag till sist lyckades reda ut vilka olika sorters
register som fanns, var de fanns och vad man gjorde, eller borde gora,
at dem som fanns i dessa register. Jag besokte inte sjdlv det rum dar de
satt — vilket jag borde ha gjort — men talade med dem som har sett det.
Sedan var bara att forsoka gjuta liv i anrdttningen! Uppgiften var att
dra in lasaren i handlingen och inte for ett 6gonblick fa henne att tvivla
pa historien, inte for ett 6gonblick fa henne att tinka: Men han kan ju
inte ha varit diar! Hur kan han veta det har? (Att det sedan finns andra
avsnitt dar jag forsoker skapa distans, stiller fragor och far lasaren att
fundera ar en annan sak.)

Pertti Lindgren sdger ocksd ndgot annat om berdttandet: ”Man
ska sdga sa lite som mojligt”. Strindberg sade i princip samma sak nar
han gav det enda rad han tyckte sig kunna ge till blivande forfattare:
”Stryk! Stryk! Stryk!” Nar den norske forfattaren Dag Solstad talade
till sin kollega, den ytterst sparsmakade novellisten Kjell Askildsen pa
dennes sextiodrsdag, sade han bland annat att det kan handa att man
ser Kjell Askildsen no6jd resa sig fran sitt kafébord dar han har suttit
och arbetat ndgra timmar, och det betyder antagligen att han har lyck-
ats skriva tre meningar — som haller. Men det kan vara fel. Det ar inte
sakert att det dr darfor han ser sa nojd ut, for det kan lika garna vara
sa att han har strukit tre meningar — som icke haller. Kjell Askildsen
sjalv sager att han blir lika glad av att stryka som av att skriva. Kon-
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sten dr att fa lasaren att fylla ut det som inte sags med sin egen fantasi,
sin erfarenhet, sina bilder. For mycket prat forstor anrattningen, slap-
per inte in ldsaren, stinger henne ute. Lisaren ska kdnna, och forsta,
att under det som berittas vilar ett berg av icke-redovisade erfarenhe-
ter och kunskap. Det maste finnas en undertext, en hel varld under
den berittelse som berittas: ndgot outsagt, nagot som blott kan anas,
Det ger texten trovardighet, ger berittelsen denna lugna ton som jag
talade om inledningsvis. Det skapar spanning, en lust att ldsa vidare,
ger utrymme for eget skapande. Lasaren far sjalv hitta fram till sina
slutsatser, men med reporterns hand tryggt vilande i sin. Mitt uppdrag
ar att beritta en historia, inte redovisa ett forskningsresultat. Historien
ska gestaltas, inte proklameras.
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Beskrivningar

Att formedla det sedda och hérda

Annette Rosengren

Ordet ”dokumentir” (”documentary”) som en kategori inom film,
fotografi, radio, teater och litteratur borjade anviandas under senare
delen av 1920- och 30-talet, till en borjan i USA och England.!
1930-talet innebar i USA ett intresse for sociala fragor, vilket ledde till
att denna typ av dokumentirt berattande blev vanligt. Gemensamt for
det ”dokumentdra” var en stravan efter realism i kombination med
kansla, ofta i avsikt att forbattra forhdllanden for de simst stillda
i samhillet. Betraktare, lyssnare och ldsare skulle uppleva hur livet
kunde te sig for andra manniskor.2 Realism och vardagsverklighet blev
senare en trend dven inom den fiktiva filmen med t ex den italienska
neorealismen.

Det dokumentira berittandet har forblivit en etablerad uttrycks-
form med stark dragningskraft hos utévare och publik i stora delar
av varlden, men det dr ocksad en uttrycksform som har kritiserats for
att fokus i allmanhet har riktats socialt nedat, for ett stereotypt beskri-
vande av de fattiga och for att gora manniskor till offer.3

Att dokumentera spred sig in i museivarlden under 1970- och
80-talen och blev till ”dokumentationer” av samtiden samtidigt som
ordet “undersokningar” forsvann mer och mer.# >Dokumentir” dr dire-
mot ett ord som inte har inlemmats i museispraket, medan man till exem-
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pel inom film och radio talar om dokumentarfilm och radiodokumentar.

Det kan tyckas vara ett stort hopp fran dessa till de svenska muse-
ernas samtidsdokumentation, men jag menar att det inte ar det. Allt
utgdr fran uppfattningen att andra manniskors verklighet 4r menings-
full att ta del av och insikten att den samtidigt dr problematisk att Gver-
fora och utkristallisera. Om och om igen forsoker vi anda transformera
verkligheten till de jamforelsevis torftiga motsvarigheter som skriven
text, talade ord samt rorlig och stillastaende bild anda ar. Forsokt har
manniskan gjort i eviga tider dven om tekniken har varit mer begran-
sad och man inte har anvint orden dokumentir-dokumentera-doku-
mentation.

Men visst, det finns ocksd manga olikheter mellan de professio-
nella dokumentira berittarna som filmare, fotografer, forfattare, jour-
nalister och dramaturger 4 ena sidan och filtarbetande etnologer vid
museerna 4 andra sidan. Utbildningen, syftet och sittet att nd ut ar
delvis olika och skapar delvis olika kunskaper, erfarenheter och ideal.
Trots detta 4r 4nda det som forenar oss virt att ta fasta pa. Dar kan vi
pa museerna lira av andra som arbetar inom genren.

En av de gemensamma namnarna ir att det vi aterger ska vara
trovardigt och lockande att ta till sig. For museerna ska det beskrivna
dessutom kunna ldsas och forstas i dag saval som i en diffus framtid.
Det vi producerar fyller ofta minga textsidor, som tar tid att g
igenom. Men jag tror inte det ar fel att sdga att ska vi forvanta oss att
det skrivna blir l4st i framtiden racker det inte med att vi idag bedo-
mer verksamheten som viktig utan beskrivningarna maste ocksd vara
fangslande.

Det jag kommer att tala om ar vart jag tror vi ska strdva nar vi
utformar vara beskrivningar, alltsd en form av ideala beskrivningar dar
narvarokansla, visualisering och vil valda detaljer spelar stor roll.

Tank om vi haft samtida beskrivningar

av livet for 75 ar sedan!

Det var for ungefir tio ar sedan som det blev patagligt for mig hur
viktiga beskrivningar ar i det museietnologiska perspektivet. Jag skulle
pa faltarbete till Bruksvallarna i Harjedalen. Museet hade varit dar
1954-57 och avsikten var att ta upp traden och studera ortens for-
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andring sedan 50-talet och hur invdnarna forholl sig till dessa for-
andringar. Den da drygt trettio ar gamla Bruksvallsundersokningen
betraktades inom museet som nytinkande genom sitt syfte att vara
inte bara tillbakablickande utan dven samtidsinriktad och ha avsikten
att foljas upp med aterkommande undersokningar.

Det gjorde att jag forviantade mig att mota 1950-talets Bruksval-
larna nir jag dok ner i arkivmaterialet. Men sallan blev det sd annat dan
i fotografierna eftersom etnologer pa 50-talet inte arbetade med delta-
gande observation i var bemirkelse och idealen inte var narvarofyllda
beskrivningar. Mina ouppnadda forvantningar gjorde i alla fall att jag
blev uppmirksammad pa hur virdefullt det hade varit om vi haft sam-
tida beskrivningar av livet och ménniskorna i de manga byar och sam-
hillen, som museifolket besokt under 1900-talet. En omojlighet i sig
eftersom var tid har sina ideal och konventioner.

Nir jag sjalv for upp till Bruksvallarna ville jag beskriva och inte
bara intervjua manniskor och jag ville att i arkivmaterialet skulle ldsa-
ren fa ta del av den verklighet jag sjalv motte i byn. Foljden blev manga
beskrivningar av situationer och minniskor, och dir jag inte minst
beskrev hur manniskor sag ut och talade och hur de var till personlig-
heten och, nar det var mojligt, hur andra bybor kommenterade dem.
Svea t ex, som jag bodde hos forst, gjorde ett starkt intryck pa mig
nar hon redan forsta kvillen berdttade hur maken och en sviger hade
forolyckats i en bilolycka tjugo ar tidigare och hur tva av hennes soner
nagra ar senare hade tagit livet av sig. Hon var en stark kvinna, som
sedan klarat av att uppfostra tre pojkar och som i hog grad levde i nuet
och med intresse for varlden runtom. En hart drabbad kvinna som har
klarat det bra, sa man om henne. Eller Gustaf, en dldre arbetsivrig ung-
karl om vilket ryktet gatt i manga ar att han haft en néra relation med
hustrun i granngarden, en man som jag var oerhort nyfiken pa och som
aldrig varit langre soderéver an i Skane och aldrig 4kt utomlands mer
an till Norge (Rosengren 1995).

For en forfattare eller journalist ligger det inget markligt i att
forsoka teckna personligheter men i museivarlden viacker det ibland
fragor om inte texten blir vl subjektiv och om inte risken dr stor att
man utlimnar manniskor. I var museivirld finns det bland manga en
stark radsla att kasta loss fran en ibland nistan rigid objektiv ambition.
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Numera tar jag ut svingarna allt mer men kdnner hur fast jag
ar i vanan att om mojligt varje detalj i miljoer, handling och utsagor
ska med nir jag efterat rekonstruerar mina upplevelser. En etnologisk
tumregel brukar vara ”att man aldrig kan skriva for mycket eller for
detaljerat” (Ohlander 1999:84) men den tumregeln kan litt bli en kly-
scha och stereotyp absurditet och maste tolkas relativt. Det ar bra med
detaljer, men inte vilka detaljer som helst och inte for mycket.

Jag har ocksd insett nyttan av att ldta undersokningarna dra ut
over tid. P4 det sattet bildas kontext till intervjuerna baserad pa den
vaxande insikt som flera drs aterkommande moten med manniskor
ger. Tid och kunskap hor forutom social fallenhet och giarna personlig
klangbotten till de kriterier som fotografen, forfattaren och musei-
etnologen i Visterbotten Sune Jonsson har hivdat som viktiga for
allt dokumentirt arbete, och vars riktighet standigt bekraftas (Jonsson
1978).

Jag har inte varit ensam om att lata ett faltarbete dra ut 6ver ling
tid. P4 samma sitt gjorde kollegan Bo Larsson nir han foljde ett sma-
brukarhushall i Varmland 1992-93, det som sedan blev den ljuvliga
lilla boken Lillolastugan (1995).

Och nir kollegan Karin Lovgren for nagra ar sedan genomforde
sitt projekt kring arets hogtider, foljde hon under ett ars tid en hand-
full utvalda familjer i Stockholm. Hennes faltarbete bestar av beskriv-
ningar frin moten med familjerna och langa referat av vad de berit-
tade under intervjuerna.

Vad ar beskrivningar?

I antologin Etnologiska beskrivningar (Ehn och Klein 1989) definierar
Billy Ehn och Barbro Klein beskrivningar som nagot som ”aterger sak-
forhallanden som ar specifika for tid, rum och social miljo”, dvs etno-
logins tre klassiska studieomraden, som en gang Sigurd Erixon definie-
rade dem. Beskrivningar definieras ocksa som att “miljoer, situationer
och manniskor avbildas med ord” (Klein och Ehn 1989:8-9), och att
detta sker med anvindning av Ogats och orats vittnesbord. I Annick
Sjogrens bidrag skarskadas tva olika typer av beskrivningar, ”summe-
rande” och ”specifika”. De forra bygger i princip pa omfattande obser-
vationer och iakttagelser, medan de senare i allmdnhet ror en specifik
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situation eller miljo och alltsd prioriterar det unika. Specifika beskriv-
ningar ger ofta ocksa starkare niarvarokinsla 4n summerande (Sjogren
1989:105ff).

Fylliga och detaljrika beskrivningar brukar man siga okar tolk-
ningsmojligheterna och har linge varit en del av den etnologiska meto-
den. Men de far naturligtvis ocksa ett egenvarde som historiska doku-
ment, och i museernas bevarandeuppdrag har beskrivningar alltid varit
en metod. Antingen i form att vi samlat in andras beskrivningar eller
genom att museitjansteman sjalva har beskrivit foremal, fysiska mil-
joer, handelser eller manniskor.

Beskrivningar som vetenskaplig arbetsmetod har med undantag av
Etnologiska beskrivningar inte varit ndgot som etnologin problemati-
serat eller resonerat kring sarskilt utforligt. Kanske ar det sd att gran-
sen snart kdanns nadd for hur mycket beskrivningar kan problematise-
ras. For inte heller i boken Etnologiskt filtarbete redigerad av Lars
Kaijser och Magnus Ohlander (1999) fir frigan om beskrivningar
storre utrymme an att bli ett av flera teman i kapitlet om deltagande
observation, medan intervjuer far sitt eget kapitel.

Anda3 dr beskrivningar legio och oundvikliga i filtarbetet eftersom
det 4r beskrivningarna som ger den fysiska och sociala miljon kring
manniskor och som placerar det som sigs vid ett samtal i ett vidare
sammanhang. Varje filtarbete innebdr dessutom upplevelser som dr
unika och betydelsefulla for forstaelsen av vad manniskor sager i inter-
vjuer, och baddar for rika beskrivningar av den sociala, kulturella och
fysiska samtiden.

Langre tillbaka beskrev etnologer i falt fraimst materiell kultur —
som foremal, hustyper och kladedrakter — men inte det sociala liv som
pagick runtomkring dem. Beskrivningarna skulle vara sakliga och dis-
tanserade. Deltagande observation i var mening — dvs att filtarbetaren
ar narvarande i det sociala livet och i manniskornas vardag, och sedan
beskriver det som hon eller han ser och lyssnar sig till - kom in i etno-
login i slutet av 1960-talet. Ake Dauns Upp till kamp i Batskdrsnis var
en av viagrojarna.

Idag finns en konvention att etnologiska beskrivningar baserade
pa observation och deltagande observation bor vara utforliga, levande
och ge narvarokinsla, och vara fyllda av detaljer om manniskors
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handlingar, klddsel, gester, kommentarer, interiorer, lukter och ljud
(Ohlander 1999:84). Detaljrikedomen sigs ge tolkningsdjup och nir-
varokinslan auktoritet, dvs trovardighet.

Det finns ocksd en konvention att man ska skymta ett skrivande
subjekt. Med det ska ldasaren forsta att det finns en minniska bakom
orden och att denna manniska har varit pa plats och garanterar textens
trovardighet — ”jag har varit dar, alltsa vet jag”. Ett synligt subjekt vill
ocksa visa pa en reflexiv medvetenhet, dvs att forskaren dr medveten
om problematiken i att det bakom alla texter finns ett subjekt som
valjer och tolkar och att verkligheten aldrig kan kopieras. Men detta
ar inte detsamma som att placera sig sjalv i fokus.

Det alltmer synliga subjektet i etnologiska texter borjade bli van-
ligt med 1970- och 80-talens reflexiva betraktande av tidigare social-
antropologiska forskningar. Formodligen fanns det ocksa en omedve-
ten eller mindre medveten paverkan fran den journalistiska stil som
kallas ”new journalism”, som vixte fram pa 1960-talet, och som i
reportagen bl a synliggjorde den skrivande forfattaren.

Visualisering, karakteristika och identifikation

Christian Richette paminner pa sidan 35 om att det ar beskrivning-
arna som forblir lasviarda i de klassiska antropologiska och etnolo-
giska verk som fortfarande lises med behallning. Nar de vetenskap-
liga resonemangen och slutsatserna har forlorat sin giltighet kan anda
beskrivningarna liasas med behallning nir de har litterdra kvaliteter.

Hur ska vi da skapa beskrivningar, vad kan vi ta fasta pa? I
samband med beskrivningar hinvisas ofta till bildskapande och till
seendet, och man anvinder uttryck som att "avbilda med ord”, att
”anvianda ogats och orats vittnesbord”, ”att formedla det sedda med
ord”, att mala. Sara Danius skrev i en artikel i Dagens Nybeter den
1 juni 1999 att det var nar fotografiet gjorde entré pa 1840-talet som
beskrivningarna borjade invadera skonlitteraturen.

En skillnad mellan orden och den fotografiska bilden brukar anses
vara att den senare ger den konkreta, 6gonblickliga avbildningen och
narvarokidnslan — dven om fotografierna precis som orden kan ljuga
och inte alls sdger ”allt”. Orden i sin tur ger kontexten och samman-
fattningen. Forfattaren och konstkritikern John Berger skrev for nara
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tjugo ar sedan om ordens generaliserande niva och fotografiets siregna
autencitet (Berger och Mohr 1982).

Men ord kan ocksa formedla nirvaro, inte minst genom detaljer.
Av fotograferna och fotograferandet kan vi ldra oss att se detaljerna,
att visualisera, och sedan likt i fotolabbet framkalla bilden, men nu
med ord.

Journalister brukar framhalla ndrvarokinsla och detaljrikedom
som utmarkande for goda reportage, en genre som brukar innehalla
mycket beskrivningar. Reportageforfattarens uppgift ar da att ”fa lasa-
ren att uppleva det som skildras, med hjilp av alla sina sinnesorgan”
(Sundelin i DN 27 aug 1999). Reportern ska inte ljuga, och dven om
varje berittelse ar en tolkning av verkligheten, ”far reportern inte hitta
pa”, och ”inte lagga till sidant som inte finns dir” (Sundelin som
ovan).

Nu ar jag inte Overtygad om att det ar journalistiska reportage
som vi ska skriva, men som sagt, vi kan ldara. For likt reportagen vill
vi “gestalta verkligheten” (Hansén och Thor 1990:7) och ”komma
verkligheten in pa livet” (Lindqvist i Hansén och Thor 1990:9). Vi vill
formedla iakttagelser och upplevelser, och forstarka narvarokanslan
sa att helst lasarens alla sinnen vicks till liv. I det stadium av beskriv-
ningar som vi ofta befinner oss (grundmaterialet for arkiven), beho-
ver vi dock inte som reportagen ”ge perspektiv, analysera och virdera,
satta saker och handelser i relation till varandra” (Hansén och Thor
1990:16). Men vara beskrivningar ska kunna vara grund for och sti-
mulera till bearbetning och publicering, var egen eller andras, idag
eller i framtiden.

Vad som girna betonas i reportageskrivande ar detaljer som ger
karakteristika och identifikation, men ocksa att mala bilder i texten
(Hamill i Journalisten 9/1995).

Jag vill exemplifiera med tva sd olika texter som en av amerika-
nen Charles Bukowski och en av sedermera museilektorn vid Nordiska
museet Ernst Klein. Genom detaljer som lyfter fram de karakteristiska
dragen hos manniskor och i platser ger bada en stark visuell niarvaro-
kansla trots det lilla utrymmet.

Charles Bukowski ar en beromd, ifrdgasatt och produktiv ameri-
kansk forfattare, som dog for ndgra ar sedan. Han ar inte kand for
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att gora sarskilt hansynsfulla teckningar av manniskor i sina bocker
och han vijer inte for att ga bryskt till viga. A andra sidan finns det
i manga av hans episka dikter en 6msint och respektfull ton, ett beja-
kande av manniskors ritt att vara det dom ar. Typiskt amerikanskt,
tror jag man kan siga. Berittelsen jag har fastnat for ingdr i samlingen
War all the times. Poems 1981-84 (1996) och handlar om fyra udda
manniskor i publiken pa en hastkapplopning.

Med hjilp av detaljer kring deras kroppar, kladsel, satt att dricka
ol och hogljuddheten karakteriseras personerna och malar Bukowski
fram scenen framfor askadaren, som ar bade han sjalv och lasaren.
Kvinnan och de tre mdnnen svarar mot schablonbilden av typisk ame-
rikansk underklass — fet, oldrickande, skrianig. Men att de ocksa efter
amerikanska matt 4r udda forstar man av papekanden om tomrummet
kring dem. Andra minniskor har valt att inte sitta sig bredvid dem,
och Bukowski konstaterar att nir den ene talar sker det med samma
volym som nir andra ménniskor skriker. Forfattaren iakttar dem fas-
cinerat och langtansfullt, som om han ville in i deras hogljudda och
sjdlvklara gemenskap. Och sa gor ldsaren, for Bukowski, det ar vid
detta tillfalle ocksa jag.

Den andra texten ar Ernst Kleins beskrivning fran ett besok i bol-
sjevikernas hogkvarter i S:t Petersburg varen 1917. Klein var vid den
har tiden ung journalist vid Dagens Nyheter men blev senare museilek-
tor vid Nordiska museet. Klein tar ldsaren vid handen och viljer signi-
fikanta detaljer for att i ndgra korta stycken beskriva miljon i det ocku-
perade palatset. Han kontrasterar lackerade dorrar och lds i brons mot
den smutsiga och skripiga trappan dar det ligger papper och cigarett-
munstycken. En salong de kommer in i beskrivs med nagra karakteris-
tiska urval av detaljer - sidentapeter, rosentramobel, tavlor, gronska
fran orangeriet. Och sa en pianist. Och vid ett bord med polerad ljus
skiva tickt med en filt en skrivande civilklidd ung man med langt har
och stor halsduk. Tva soldater hinger 6ver bordet med 6gonen pa
texten som vaxer fram pa pappret. Se dar scenen, visuell och som om
den rullade fram pa en film. Men enkel, pregnant. Man kan se det hela
framfor sig, och fylla i luckorna med fantasin.
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Var radsla for omdémen

En ldsning av beskrivningar gjorda vid Nordiska museet under
1990-talet fir mig att se ett gemensamt drag, tydligare i vissa fall,
mindre tydligt i andra. Men dock uppenbart genom ambitionen att
rada detaljer. Anda ir det svart att f grepp om miljon eller scenerna
och detaljerna kanns stereotypa.

Vi namner farg pa kladesplagg, radar upp mobler och deras tri-
slag i rum, berdttar vad manniskor gor, och ibland vad manniskor
sager. Men beskrivningarna ger bara i sillsynta fall en aha-upplevelse
eller visuell narvaroupplevelse.

Varfor? Kanske for att iakttagelseformdga ar nagot som maste
tranas upp? Det jag saknar dr pregnanta ord som mer exakt kan karak-
terisera manniskor saval som situationer och miljoer, och som skulle
hjalpa till att skdrpa och fortydliga detaljbeskrivningarna. Likasa
adjektiv som far mig att haja till, vakna till. I vdra texter ar manniskor
inte skrikiga eller feta, och de beskrivs inte med hjilp av omgivning-
ens reaktioner. Vara salonger kan mojligen ha sidentapeter och rosen-
tramobler men ocksa sa mycket annat att det dr svart att se de utmar-
kande detaljer som ger rummet stimning.

Jag tror detta beror pa att det forst och framst ar svart att skriva,
for att beskrivande dar ndgot som behover tranas och for att vi har
brattom och ir splittrade. Till det kommer var inskolade akademiska
onskan att vara sakliga och odiskutabelt objektiva. Det har sitter i
mdrgen pa manga museimanniskor och etnologer. Vi ar radda att filla
subjektiva omdémen, men ocksa for att inte vara hansynsfulla.

Hinsynsfullhet 4r en god egenskap men blir den 6verdriven leder
den till att beskrivningarna blir alltfor trevliga, valanpassade, idylliska
och slatstrukna, vilket etnologer redan tidigare observerat om etnolo-
giska texter. I museidokumentationerna luktar det nybakat brod men
inte svett, och manniskorna ar priktiga, rejala och trevliga men aldrig
instidllsamma, skrytsamma — eller ens sorgsna? And4a har minniskor
inte bara goda egenskaper och de har asikter som vi — om vi vill vara
trovardiga — inte kan undanhalla.

Nir vi beskriver hem hittar jag sillan ord som ombonat, inte heller
kalt, pavert, overlastat, men diremot ord som rott, vitt, brunt och tra-
slag som furu, teak och bjork. Anda 4r det omdémesorden som snabbt
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formedlar karaktiren pa hemmet. Vi skulle t ex kunna skriva sa har:
”Hemmet ger ett kalt intryck, det 4r som om den hir familjen inte har
bott in sig dn, som om de inte har fatt fram alla de prylar som skapar
ett hem.” Eller ”det ar ett 6verlastat hem, fullt av prylar 6verallt —
prydnadsting pa bord, i fonster och i bokhyllorna, fullt av sma tavlor
pa vaggarna, gardiner med otaliga rynkningar och volanger, ljuspunk-
ter Overallt, ja det 4r som om den har familjen har skriack for tomma
ytor.” Men vi skriver inte s3.

Vill vi utveckla beskrivningar som metod maste vi sluta vara radda
for omdomen, dven om vi for den skull inte ska viltra oss i ogenom-
tankta omdomen. Omdomen ar kansliga, de kan irritera, forarga och
ge intryck av att skrivaren dr okunnig, men som genomtinkta och
kunniga kan de ge mycket till l[dsaren. Man kan skriva om det mindre
fagra pa ett respektfullt och 6msint sitt utan att anda fortiga att sam-
tiden — livet — inte ar en idyll.

Jag minns en kollega, som hade intervjuat en gammal foretagsle-
dare, vars ndsa droppade under hela intervjun utan att han torkade
av den, och som hade aggrester pa skjortan eftersom han hade dlders-
nedsatt syn. Hon satt och tankte pa det, men visste inte om hon skulle
skriva ner det. Och jag menar att det var just det hon borde. Alderdo-
men for med sig fysiska skavanker och vi kan inte blunda for det.

For att gora observationer mer begripliga ar det bra att forankra
och kontrastera dem i sin kontext. I stallet for att skriva “hon har en
rod klanning pa sig med djup urringning”, vilket 4r ytterligt neutralt,
skulle vi kunna skriva: ”Hon ar ovanligt kladd, skiljer sig fran mang-
den genom att ha pa sig en klart lysande rod, atsittande, djupt urringad
klanning medan andra ir klddda i jeans och t-shirt.”

Tata och tjocka beskrivningar
— olika grader av insikt och forstaelse
Den typen av beskrivningar som ar i fokus har brukar ibland kallas
etnografiska. Sedan drygt femton — tjugo ar tillbaka talar etnologer
ocksa om tita och om tjocka beskrivningar. Uttrycken ar oversatt-
ningar av Cliffords Geertz ”thick descriptions” fran 1973, som idag
oversitts som “tjocka beskrivningar”.

Med tdta beskrivningar syftar man pa detaljrika, specifika beskriv-
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ningar av ungefdr det slag som samdokdokumentationerna i bista
fall innehaller, medan tjocka beskrivningar ar resultatet av en lang
kunskapsprocess, dir forskaren gang pa gang atervander, hamtar upp
och resonerar kring olika inneborder av foreteelsen. Skala av lager pa
lager, siger man ocksa (Ohlander 1999:84). Tjocka beskrivningar kan
komma till nir man bearbetar ett material for rapport eller publice-
ring. De skrivs nir man &r initierad, nir man vet vad som ar visent-
ligt att lyfta fram for forstaelsen, och nar man kan gora de insiktsfulla
tolkningarna.

Vixande insikt bor naturligtvis kunna synas ocksa i de beskriv-
ningar vi skapar som ramaterial for kommande lasning, analys och
bearbetning. De forsta beskrivningarna fran en plats eller en miljo dr
ofta tunna pa insikt och priglade av filtarbetarens okunnighet och
utanforskap. Men de kan 4 andra sidan vara fyllda av detaljer som
man har svart att se nar man har blivit van vid miljon. Nista gang, och
ndsta och nista, som vi dtervander, vet vi mer, och mer kunskap och
mindre utanférskap bor rimligtvis synas i vart sitt att beskriva.

Bade ytliga och mer insiktsfulla beskrivningar behovs. Risken for
oss inom museivarlden ar att vi inte hinner arbeta oss fram till insik-
terna. Att inte fa tid att nd fram till det verkligen goda utférandet, har
vi talat manga ganger om nir det géller fotografiska dokumentationer.
Men det giller det verbala filtarbetet ocksa.

En framgingsrik modell ar att lata ett faltarbete dra ut 6ver tid
utan att det for den skull behover fylla hundra eller ens femtio procent
av arbetstiden. En annan dr att anvinda sig av egna erfarenheter som
ligger en bit bak i tiden sd att man dnda har den nédvandiga distansen.
Utan distans ar det svarare att se det signifikanta.

En sdregen skildring jag laste ingick i en dokumentation av lucia-
firande som gjordes vid Nordiska museet for nagra ar sedan. Det var
Maria Biackmans beskrivning av en kvill tillsammans med ett ging
ungdomar i 6vre tondren. Kvillen tillbringade de pa Stockholms gator
och pa olika barer, och mycket av tiden gick at till att dividera om vart
de skulle ga. Miljon var bade exotisk och vilbekant for mig som drog
omkring pa ungefar liknande sitt for nastan fyrtio ar sedan. For Maria
var kvillen hdandelserik och tacksam att skriva om, och beskrivningen
innehaller manga pregnanta detaljer om vad som hinde och hur ungdo-

Beskrivningar. Att fsrmedla det sedda och hérda 29



marna reagerade, agerade och sdg ut, och med referat av vad som sades.

Jag tror en forklaring till att beskrivningen blev sd intressant och
tat om an inte tjock var att Maria hade en forforstaelse som hjalpte
henne att intuitivt salla bland detaljerna och lyfta fram det som var
betydelsefullt. Hon var inte dldre 4n att hon fortfarande passade in i
den sociala miljon, hon hade vuxit ur den men inte hunnit bli frim-
mande for den. Och hon var uppenbart road av att fa vara med (trots
att hon beklagade sig 6ver kolden).

Det personliga intresset och gladjen 6ver att fa vara med och fa
observera det som sker ar inte ovasentligt for beskrivningens resultat.

Nagra rad

Hur beskrivningar av manniskor, miljoer och situationer gors och hur
niarvarande manniskor upplevs dr naturligtvis beroende bade av syfte
och av omstiandigheterna kring undersokningen savil som av faltar-
betarens personlighet. Men jag har nagra generella rad forutom dem
som jag redan har nimnt om behovet att visualisera, att sovra i detal-
jer, att dra nytta av omdomen och att ge observationerna kontexter.
Lat undersokningen bli utstrackt i tid! Det brukar vara en fordel att
arbeta utdraget i stillet for koncentrerat eftersom tiden ger mojlighet
att komma bakom de ytliga intrycken och de ytliga sociala kontak-
terna. Men det innebir ocksa ansvar, och det som byggts upp av per-
sonliga kontakter kan inte rivas ner plotsligt.

Om filtarbetet: Hing med sa linge det som ska beskrivas pagar.
Var forberedd med extra macka och en vattenflaska i viskan, och med
nagon annan som hdmtar pa dagis, sa att du inte behover avvika i
fortid. Var ocksa beredd pa att varje faltarbete innebar att utsitta sig
for ovantade upplevelser, handelser och méten.

Om skrivandet: Gor stolpanteckningar under det akuta faltarbetet
sa mycket du kommer at, kanske kan du anteckna 6ppet, kanske kan
du gd undan ett tag for anteckningar, och gor definitivt anteckningar ur
minnet under firden hem eller sa fort du har kommit hem. Redan nastan
dag har sinnesintrycken forlorat i skarpa och detaljrikedom, och efter
nagra dagar har de skjutits bort av andra intryck. Bara en spillra finns
kvar. Skriv ner vad manniskor har sagt, hur dom har sett ut, hur miljon
har sett ut, om situationer som intriffat. Forsok se vad som ar viktigt.
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For minnets och visualiseringens skull veva sa att sdga filmen till-
baka scen for scen nir du skriver. Se och lyssna igenom (i huvudet) vad
som utspelades, och ha lugn och ro omkring dig sd att du inte tappar
koncentrationen. Var beredd pa att flera minnesbilder kan dyka upp
senare, t ex pa bussen, i bilen eller i singen innan du somnar, och ha
papper tillgangligt for att gora noteringar. (Ange till slut att beskriv-
ningen ar gjord timmarna efter mm.)

Om utforligheten: Var utforlig och detaljerad men foérsok vilja
detaljer som siager mer dn andra, som ar karakteristiska, eftersom du
anda inte kan beskriva allt. Forsok aterskapa vad du har sett och hort,
och for in dig sjalv i texten utan att darfor dgna allfor mycket upp-
marksamhet dt dina egna reaktioner. Kom ihag att du dr formedlaren
men inte huvudpersonen. Forsok komma bakom ditt eget utanforskap
sa beskrivningen blir insiktsfull som om den vore de beskrivnas egen.
Hogljudd och larmande musik t ex, dr den hogljudd och larmande for
dom ocksd eller kan den karakteriseras med andra ord? Slarvig och
ovardad klddsel, ar den ovardad ocksd for dom, eller ar den framst
praktisk i sammanhanget, eller en medvetet vald stil? Viga ha omdo-
men men ga inte till 6verdrift. Omdomen ar ett hjalpmedel for att fa
lasaren att se, men de far inte blockera.

Ingen av oss dr formodligen frimmande for att gora beskriv-
ningar i filtarbetet, och manga placerar dem i faltdagboken. Efter-
som jag numera lagger stor vikt vid observationer och deltagande gor
jag manga beskrivningar separata fran filtdagboken och med bara en
notering i den om att intervju eller beskrivning ar gjord.

For att fa perspektiv och stimulans: Lads beskrivningar av forfat-
tare som arbetar i dokumentir anda och med dokumentirt stoff och
dar manniskor dr i centrum. Forfattare som Maj-Gull Axelsson, Folke
Isaksson runt 1970 nir han skrev dokumentirt, Ordfronts bocker om
att skriva reportage, Sune Jonssons bocker med texter och fotografier,
Karl-Olov Arnstbergs Kristoffer och hans verkstad (1993), Bo Lars-
sons Lillolastugan (1995), mina amerikanska favoritbocker Dan Roses
Black American Street Life (1987) och Barbara Myerhoffs Number
Our Days (1978), och varfor inte min egen Fjillbyn som blev turist-
ort (1995). Finn en egen stil och lat den utvecklas. (Nu hosten 2001,
ndr texten ska ut pa nitet, har jag just last Niklas Ingmarssons manus
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om byn Billinge, Inte som forr — texter i Hembygdskunskap, gjord for
Kulturen i Lund. Lis den ocksda som exempel pa hur man kan gora!)

A och O ir ett intresse for och nyfikenhet pa manniskor. Formaga
att i ord uttrycka det som sker runtomkring dr diremot ndgot som kan
tranas upp.

11 feb 2000/21 nov 2001

Fotnoter

1. Forsta gangen ordet ”dokumentar” anvindes ska ha varit i den brittiske
filmproducenten John Griersons recension av Robert Flahertys film
Moana fran 1926. Syftet var att hitta en definition for en film som
berdttade om manniskor och hiandelser utifran fakta och utan att vara

fiktion.

2. En klassiker som behandlar detta ar William Stotts Documentary
Expression and Thirties America (1973).

3. For nirmare lisning se Solomon-Godeau 1993, Bolton 1989, Tagg 1988
och kort i Rosengren 1999.

4. Se Silvén-Garnert 1995:7.
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Etnologiska beskrivningar

En fraga om trovardighet

Christian Richette

Det finns idag ett stort intresse for etnologiska arbeten.! For den breda
publiken har etnologerna med sitt resande i tid och rum i den svenska
vardagen lyckats formedla tankeviackande och intressanta framstall-
ningar om vardagslivets olika aspekter. Bland foretradare for andra
discipliner ar det framforallt sjalva perspektivet och metoderna som
tilldragit sig storst intresse. Det kan handla om hur etnologerna anvin-
der sig av ett kulturbegrepp som omfattar manniskors vardagsfore-
stallningar, hur de narmar sig ett falt inifrdn och hur de anvinder
karakteristiska metoder. Inte minst ar det i det sistnamnda samman-
hanget beskrivningarna eller, nirmare bestamt, den etnografiska verk-
samheten som oftast vicker intresse. Etnologernas beskrivningar av
olika miljoer tilltalar manga och inspirerar till egna filtarbeten, men
dessa kan ibland sakna det djup och den intensitet som utmarker
manga etnologiska arbeten eftersom de senare faktiskt bygger pa en
lang dmnestradition. Men det forekommer ocksa en viss antydan till
kritik, eller kanske rittare sagt en misstanke om att de beskrivningar
som etnologer genomfor ar att gora det lite latt for sig; att det inte ar
riktig vetenskap att bara beskriva”. Eftersom beskrivningarna, etno-
grafin, intar en sa betydande plats i etnologin sa uppmanar onekligen
bade det positiva intresset och kritiken till en diskussion om beskriv-
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ningarnas plats och betydelse for amnet.2

Marc Augé konstaterar i sin bok Pour une anthropologie des
mondes contemporains (Augé 1994) att begreppet antropologi idag
anviands i alla ”sdser” och satter upp ett varnande finger mot den infla-
tion och uttunning som han menar att begreppet och den antropo-
logiska verksamheten dirmed kan raka ut for. Bilden ar inte alldeles
entydig och vi tolkar den sidkert olika nir vi betraktar hur de etno-
logiska metoderna och begreppen anviands utanfor vart eget amne.
Antingen uppfattar vi det sd att andra discipliner knaprar in pa de
karakteristika som vi forknippar med etnologi och antropologi och
snarare later sig inspireras utan att for den skull egentligen bottna i de
traditioner som vi arbetar inom. Risken 4r da stor att det etnologiska,
eller narmare bestimt det etnografiska, arbetssattet reduceras till ett
perspektiv som har mycket lite att gora med det som vi menar ar etno-
logi. Men det finns dven ett mer positivt sitt att se pa saken. Det ar ju
ocksd mycket mojligt att vi pa ndgot satt har lyckats att svimma over
vara bredder och till skillnad mot vad vi ofta papekar inte enbart ar
eklektiker som tar fran olika hall utan faktiskt ocksa lyckas inspirera
andra discipliner. Hur det forhaller sig med den saken tianker jag inte
avgora 1 den hir artikeln. Men en fraga som Augé stiller i boken ar
vad det dr som egentligen utmirker antropologin. Finns det nigon
hérd kirna i antropologin? formulerar han fradgan och besvarar den
med att nimna valet av ett falt, anviandandet av en metod och kon-
struktionen av ett objekt. Svaret kan tyckas vara ganska allmant och
vagt men pekar dnda pa att Augé manar till ett mer rigorost och med-
vetet forhdllningssatt infor vart satt att arbeta. Augés diskussion upp-
manar givetvis inte till att vi svartsjukt ska bevaka denna harda karna
utan i stillet gora det vi dr bra pa i egenskap av etnologer och antropo-
loger, namligen att diskutera fordelar och begransningar med var verk-
samhets olika delar, eftersom det, genom var langa amnestradition, ar
vi som bast kanner till den.

I manga framstillningar som behandlar beskrivningar ar det den
tardiga skildringen som fokuseras. I dessa manualer diskuteras visser-
ligen hur man anvinder filtanteckningarna men inte hur man i verk-
ligheten arbetar med dessa menar Robert Emerson i Writing Ethno-
graphic Fieldnotes (Emerson 1995). Det ar forstas viktigt att beakta
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hela processen i vilken beskrivningarna ingar och det kravs att vi verk-
ligen tar ett rejalt grepp om dessa metodfragor med jamna mellanrum.
Det har funnits och finns intressanta och givande diskussioner inom
vara amnen men de har knappast natt utanfor var krets. Ytterligare ett
problem ar att det finns mycket outsagt om hur faltarbete och tolkande
gar till. For att kunna fora fruktbara diskussioner maste vi forsoka
att uttrycka sa mycket som mojligt av all denna tysta kunskap for att
ytterligare klargora for oss hur de arbetssitt som vi ju i grunden ar val
bekanta med egentligen fungerar. Det handlar om att lyfta fram den
underforstadda kunskap som bade kan handla om ”hur man gor” som
att diskutera epistemologiska friagestillningar. Att pa det har sattet
fokusera metodfragan, och inte enbart tillvigagangssittet — de tek-
niska aspekterna — innebadr ocksa att i ett storre perspektiv reflektera
over hur texterna fungerar i den etnologiska kunskapsproduktionen.3
Dan Sperber menar i sin bok Le savoir des anthropologues (1982) att
man inte kan skilja pd den kunskap som antropologin frambringar
och det vetande som antropologerna tillagnar sig i form som ett slags
metodologiskt vetande som i sa hog grad ocksa ar underforstatt.

Antropologen som forfattare

I Works and Lives (Geertz 1988) diskuterar Clifford Geertz den lit-
terdra aspekten av de antropologiska framstillningarna.* Han menar
namligen att de etnologiska beskrivningarna — etnografierna — har
en sarstillning i den antropologiska verksamheten. Geertz hivdar att
texternas kvalitet, deras trovirdighet och mojlighet att 6vertyga bygger
mer pa hur antropologen arbetar med sitt skrivande 4n pa metodernas
stringens eller ens teoriernas riktighet. Det verkar som om det infor
den hir typen av etnografiska texter finns en stark konsensus om att
dessa beskrivande passager ar sanna. Och, vilket egentligen borde vara
lite markligt, oberoende av hur den teoretiska 6verbyggnaden ser ut.
Nir antropologerna varit i filt och kommer tillbaka for att rapportera
och skriver om upplevelser och hindelser som de varit med om s3 ar
det egentligen aldrig ndgon som pa allvar ifragasatter dessa berittelser
och beskrivningar.> Men det Geertz framforallt vill betona ar att det
inte racker bara med att presentera fakta, om det nu ens ar mojligt.
Det ar forovrigt linge sedan det forvintades att antropologerna skulle
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komma tillbaka med insamlat och katalogiserat material pa ett tim-
ligen obearbetat sitt. Det kommer ocksa an pa de litterdra kvalite-
terna som framstallningarna har. Geertz vill darfor girna nimna Lévi-
Strauss klassiska Tristes Tropiques® som ett mycket bra exempel pa
vad de litterara kvaliteterna betyder for textens trovardighet. I sam-
band med detta konstaterar ocksa Geertz att den hir typen av diskus-
sion ddr man tar fasta pa de litterdra kvaliteterna och strategierna inte
alltid ses pa med allt for positiva 6gon. Det finns en misstro bland
manga, bide inom och utom antropologin, att denna litterara aspekt
inte har med den antropologiska verksamheten att gora. For Geertz ar
dock antropologi en genre bland andra inom litteraturen.

Geertz standpunkt dr ocksa att de teoretiska bidragen i mycket
liten grad praglat antropologin. Han menar dessutom att de teoretiska
konstruktionerna egentligen inte tillfor sa mycket for sjalva framstall-
ningen och att det heller inte finns nagot entydigt teoretiskt arbete
inom antropologi. Aven om det finns omraden dir det har teoretise-
rats mycket som till exempel inom sliktskap, makt och ritualer sa
har dessa studier alltid varit atfoljda av ett omfattande faltarbete och
ett stort insamlat material.” Det dr ocksd dessa filtarbeten som oftast
brukar framhallas som de stora milstolparna inom antropologin. Som
exempel namner Geertz Malinowskis betydande arbeten som knap-
past omtalas for sin teoretiska overbyggnad. Behovsliaran som pa ett
godtyckligt satt tar utgdngspunkt i ett antal behov som maste tillfreds-
stallas pa kulturens vag; kulturen blir pa sa sitt en respons pa de
minskliga behoven, synen pa samhillet som en levande organism och
overhuvudtaget hela funktionalismen ar inget som betraktas som rele-
vant idag. Diaremot dr det Malinowskis omfattande beskrivningar som
garna lyfts fram som exempel pa god etnografi. Dessutom framholl
ocksa Malinowski sjalv (Malinowski 1922) skrivandet som ett sitt
att tanka och att gestalta det han observerade. For honom var skri-
vandet en viasentlig del av verksamheten. Det dr alltsd for dessa lit-
terdara kvaliteter som Malinowski fortfarande betraktas som en klas-
siker, eller antropologernas antropolog som Geertz sager i ndgot sam-
manhang, och att hans filtarbete pa Trobrianderna riknas som en mil-
stolpe inom de antropologiska och etnologiska vetenskaperna.

Geertz ar en viktig referens for manga av oss som vill problema-
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tisera den etnologiska framstillningen. Han har framforallt hivdat
en tolkande antropologi och genom detta fatt en stark genklang.
Geertz resonemang ar intressant och inte minst tankeviackande. Det
ar anmarkningsvart att vi som lasare frikopplar de teoretiska resone-
mangen fran de beskrivningar som oftast atnjuter en stark uppskatt-
ning. Lite harddraget handlar det om att det i praktiken tycks som om
teori och empiri verkar att ha mycket lite med varandra att gora. Man
kan darfor stalla fragan: vad blir egentligen kunskapsbehallningen i
de monografier och framstillningar som vi gor om forsoken till inte-
grering av teoretiska och observerande resonemang i framstillning-
arna inte lyckas? Har Geertz ritt i detta uppfattar jag det som en
svaghet med den monografiska framstillningen och i konsekvensens
namn givetvis dven med den etnologiska kunskapsproduktionen. For
vad kan foljderna bli? En fara 4r att vi anser att vi inte behover nagra
teoretiska diskussioner 6verhuvudtaget och att dessa egentligen bara
tynger hela framstaillningen pa ett onodigt vis.

De litterdra kvaliteterna dr, som Geertz papekar, mycket viktiga,
men jag skulle vilja spetsa till det pastaendet genom att framhalla att
det hela ocksd kommer an pa den trovirdighet som de beskrivande
passagerna i den etnologiska framstillningen bar med sig. Det dr sillan
vi ifragasitter trovardigheten i de beskrivningar som vi ldser, och pa
samma intresserade satt lyssnar vi garna till etnologer som varit ute i
falt. Det vi ofta kommer ihag ar just vad de berittar om; vare sig det
ror sig om handelser eller foremal som ska beskrivas. Den kritik som
trots allt ibland riktas mot dessa beskrivningar handlar mer om att de
kanns alltfor igenkannande, platta eller intetsigande och att det helt
enkelt saknas en clou. Sa kan det ocksa bli nir vi ska ldsa eller hora om
en vardag som ligger ndra oss och som forefaller allt for bekant. Men
det 4r d4nd4 sillan som sjilva trovirdigheten rubbas. Det ar givetvis
positivt att beskrivningarna atnjuter denna grad av trovardighet, men
just darfor finns det anledning att problematisera detta konstaterande
och stilla oss fragor som har att gora med de forutsattningar och dven
begransningar som denna trovirdighet bygger pa. En allvarlig risk dr
annars att beskrivningarna betraktas som oproblematiska darfor att
de inte har nigot att gora med de teoretiska konstruktionerna som
ocksa finns med i framstallningen och for att de ar litterdara konstruk-
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tioner som enbart forfor oss. Bida dessa installningar dr allvarliga och
riskerar att undergriva viasentliga delar av den etnologiska verksamhe-
ten. Vad vi maste peka pa ar att den trovardighet som beskrivningarna
atnjuter bygger pa ett specifikt etnologiskt vetande, om an inte alltid
uttalat, dar erfarenheter i faltarbete och skrivande som tankeprocess ar
viktiga bestandsdelar.

Faltet

For den inriktning av antropologi och etnologi som arbetar med
beskrivningar dr faltet av storsta betydelse. Det dr den axel kring
vilken monografin konstrueras och det utgor pa sa sitt ett av funda-
menten for den antropologiska och etnologiska kunskapen. Filtet och
faltarbetet har en central plats idag och den tycks oss nidstan sjilvklar
dven om si inte alltid har varit fallet. Visserligen papekar vi ofta att
vart amne har sitt ursprung i de beskrivningar av de Andra och det
dar Borta som manga olika resendrer bidragit med. Men stora delar
av fundamentet till den etnologiska traditionen och det kunnande vi
utgdr fran har utarbetats av forskare som inte gjorde nagra som helst
faltarbeten och som dessutom hivdade att det var onodigt att bege sig
till de platser och de folk som de skrev om. De kunde utgé frdn redan
insamlat material dar de egentligen hade mycket lite kunskap om vare
sig brukarkontext eller insamlingskontext.” Det dr dessa midn som
vi ofta kallar for dmnets fider. Utifran dagens kriterier dr det inte
sakert sa sjdlvklart att kalla dem for antropologer. James Frazer, Emile
Durkheim och Marcel Mauss ir alla betydande forskare som forutom
manga teoretiska artiklar dven skrivit storre verk som grundar sig pa
material som inte insamlats av dem sjilva. Jag menar givetvis inte att
jag vill franta dessa tinkare den betydelse som de onekligen har haft
utan enbart peka pa den forandrade betydelse som faltet och filtar-
betet har idag. Marcel Mauss har forovrigt skrivit en mycket intres-
sant och insiktsfull handbok i etnografiskt arbete utan att fér den skull
egentligen ha utfort ndgot filtarbete (Mauss 1947).10 I det samman-
hanget kan man inte nog understryka den betydelse som Malinowski
haft fér synen pa filtarbetet. Aven om det finns manga frigor att
diskutera och forhalla sig kritisk till sa har han foregripit mycket av
den diskussion som under senare ar forekommit inom antropologi och
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etnologi. Oftast brukar vi framhalla Malinowskis insatser rorande den
deltagande observationen. Men den framstar idag som en mycket pro-
blematisk fraga och dar har diskussionen idag tagit andra vagar i och
med att reflexivitet och representation stiar pa dagordningen. Egentli-
gen ar det skrivandet och dess betydelse i faltarbetet, ndgot som Mali-
nowski ocksd betonade, som ir den mest bestiende insatsen. Det dr
detta som gor att Malinowski fortfarande ar en betydelsefull referens
att forhalla sig till i de fragor som har med faltarbetet att gora.

Filtarbetet dr alltsd det nav kring vilket den etnologiska kunska-
pen och det etnologiska vetandet vivs. Men filtet ar inte ndgon sjalv-
klarhet. Det konstrueras utifran olika kriterier. Inte minst ar det fragor
om avgransningar det handlar om. Var gar den geografiska griansen?
Var pa tidsaxeln borjar och slutar filtarbetet, en berittelse eller en
hiandelse? Vilka kategoriseringar av individerna som finns i filtet ska
anvindas? Vilka av dessa ska vara med och vilka ska uteslutas? Listan
kan goras lang, vilket varje filtarbetande etnolog vet. Men vad som
ar viktigt att betona i det har sammanhanget ar nédvandigheten, som
finns implicit i den etnologiska forskningsprocessen, for etnologen att
sjalv skapa sitt material.

Sattet att fialtarbeta har forstas sina traditioner, inte bara i tid, utan
ocksa i rum. I den anglosaxiska traditionen ar det den ensamme fors-
karen som beger sig till sitt falt och stannar dar under en relativt lang
tid. Malinowski tillbringade sin tid pa Trobrianderna mellan 1915 och
1917.11 Nagra andra kan ocksd nimnas som Margaret Meads faltar-
bete pd Samoa mellan 1925-29 och Evans-Pritchard 1930 i Sudan.
Den moderna franska etnografin kom igang forst pa 30-talet dven
om stora och betydande insatser gjorts tidigare inom antropologi och
etnologi. Det var under ledning av Marcel Griaule som flera stora
expeditioner genomfordes fran ar 1931 till 1948 tvars genom Afrika
fran Dakar till Djibouti. I dessa expeditioner deltog manga forskare
som arbetade utifran olika vinklar och fragestillningar. Det ar oftast
det stora faltarbetet i Mali hos Dogonfolket som brukar nidmnas i
det hir sammanhanget. Lévi-Strauss ar knappast ndgon som vi brukar
omtala i faltarbetssammanhang. Hans faltarbeten i Brasilien hor till de
kortaste samtidigt som hans teoretiska bygge sakert dr det som mest
av alla har paverkat antropologi och etnologi. I svensk etnologi finns
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det forstas ocksd flera faltarbeten av betydelse. Sigurd Erixons under-
sokning av Kila by dren 1912-13 i Ostergotland infor det forestiende
skiftet och aterbesoket 1946 kan niamnas. Den stora Gruddbounder-
sokningen (Berg och Svensson 1938) som genomfordes ar 1936 och
engagerade manga folklivsforskare ar den som narmast kan liknas vid
de expeditioner och filtarbeten som namnts ovan.

Det etnologiska faltarbetet kan liknas vid en resa fran vilken man
forvantas ha nagot med sig tillbaka. De tidiga faltarbetarna hade
nastan alltid foremal med sig. De atervinde med stora koffertar som
idag pd manga museer kanske inte ens dr uppackade. De hade ocksd
ofta ett betydande bildmaterial med sig. En stor del av verksamheten i
falt bestod av att producera texter av olika slag. Journaler, bildtexter,
foremalstexter, faltanteckningar, allt detta fordes med tillbaka hem.
Marcel Griaule omtalas giarna som en systematisk forskare som fyllde
sina dagar med dessa olika men mycket pitagliga aktiviteter.!2 Aven i
Gruddbo arbetade etnologerna enligt systematiska arbetssitt som syf-
tade till att fa med sig material av olika slag. Idag kan vi konstatera att
det framst ar faltanteckningar som vi tar med oss hem fran de falt vi
befinner oss i. Det beror forstas till stor del pa att det oftast ar imma-
teriella foreteelser, som vad manniskor gor och vad de siger, som vi
inriktar oss pa.13

Deltagande observation

Filtets centrala betydelse hor samman med de perspektiv och kun-
skapsmal som etnologin star for. De flesta discipliner hdvdar sidkert att
de dr empiriska vetenskaper men bland etnologer dr det nagot som
ofta, mer dn i ndgot annat dmne, betonas. Det handlar om inifranper-
spektiv, om vardagsliv och om att komma in i de sammanhang dir
man kan se vad som sker mellan manniskor, det vill siga foreteelser
som andra vetenskaper i allminhet inte riktat in sig pa. I det sam-
manhanget far just steget ut i flt en central betydelse. Att gora den
erfarenheten riaknas bland manga som en slags passagerit dar man
inte bara moter de Andra utan ocksa sig sjalv. Denna utgangspunkt i
begreppsparet identitet/alteritet dr ju ocksa en konstituerande del av
hela det etnologiska projektet.14 Men det finns dessutom en mer patag-
lig erfarenhet av bade fysisk och mental karaktir. Det maste for det
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forsta finnas plats for etnologen. Hur intrader man egentligen i rollen
som deltagande observator? Denna, ofta svardefinierade position, gor
att etnologen manga ganger befinner sig i ett mellanrum dar olika
roller och sinnesstimningar avloser varandra. Det kan handla om den
osdkerhet och kanske ibland olustkdnslor som man kan drabbas av.
Situationen i falt dr ju den ensammes dir man ibland kan kinna sig
utelimnad och kanske utnyttjad.! I den situationen kan man ju heller
inte veta om de manniskor man konfronteras med, av vilka skal det an
ma vara, for en bakom ljuset. Ménga filtarbetande etnologer har nog
stallt sig fragan: vad gor jag har egentligen? Givetvis finns det ocksa
andra stunder dar etnologen finner att positionen i falt tycks bli val
avvigd mellan den deltagande person man ar i falt och den analytiske
betraktaren som ocksa staller sig vid sidan i olika situationer. Det finns
anledning att fundera 6ver hur dessa tamligen existentiella fragor som
reses faktiskt ligger till grund for manga teoretiska resonemang.

Begreppet deltagande observation forknippas med den vanligaste
faltarbetsmetoden. Men det ar ett begrepp som vid nirmare paseende
ocksa far std som samlande for manga olika sitt att nirma sig ett falt.
Det kan ibland réra sig om en intervjuundersokning dar etnologen
ocksa beaktar vad som sker i de kontextuella situationerna och det kan
ocksa rora sig om att anonymt och under en langre tid arbeta och leva
med mianniskor. Exempel pa detta sistnimnda arbetssatt ar Billy Ehns
manga faltarbeten och Anders Bjorklunds avhandling som handlar om
arbetet i Goteborgs hamn (Bjorklund 1982). Det ar darfor ofta nod-
vandigt att betydligt klarare karakterisera hur den deltagande observa-
tionen gar till.

Men det finns ocksa anledning att i viss man skilja pa deltagande
observation som tillvigagangssatt och som den position som den falt-
arbetande etnologen befinner sig i. Som metod, med betoning pa till-
vagagangssittet, finns det manga for- och nackdelar att diskutera.
Dessa dr dd framforallt av teknisk och praktisk natur. Men fragor
om den deltagande metodens mer vetenskapsfilosofiska implikationer
bor ocksa stillas. Vilka konsekvenser far den for den kunskap och de
representationer som vi konstruerar utifran de beskrivningar som pro-
duceras? Malinowski, som ofta lyfts fram som en av dem som arbe-
tade med deltagande observation pa Trobrianderna kan ocksa tas som
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exempel pa hur svart det ar att egentligen linka de bada sidorna av
bade deltagande och observation. I sin avhandling forsokte han for-
halla sig som den neutrale betraktaren som med den funktionalistiska
utgangspunkten skapade en vil sammanhallen och organisk helhet
av det samhalle han studerade. Nar hans dagbok (Malinowski 1967)
publicerades flera ar efter hans dod visade han upp helt andra och
mycket negativa sidor av samma samhille. Det visar sig att han inte
alls tyckte om manniskorna pa Trobrianderna och att han ocksa
betedde sig mycket daligt mot dem. Reaktionerna pa dessa bada ver-
sioner har forstds gjort att forskarsamhallet varit tvunget att ta funda-
mentala fragor rorande faltarbete pa allvar. Dit hor fragan om del och
medverkan i det samhille som studeras. Jeanne Favret-Saada, som ar
starkt kritisk mot hela begreppet deltagande observation, liknar den
vid den paradoxala situation som det innebar att 4ta en het glass. Hon
foreslar, utifran en psykoanalytisk modell, att likna filtarbetet vid den
situation som kallas for affekt.

Det ar just filtarbetet, sedd som platsen for mojligheter och
begransningar av skapandet av erfarenhetsgrundad kunskap, som ar
viktigt att betona. I det hdr sammanhanget dr Jeanne Favret-Saadas
studie av trolldom i viastra Frankrike (Favret-Saada 1977) mycket
intressant att nimna. Under sitt faltarbete gjorde hon sig beredd, i den
anda hon lirt att arbeta i filt, att anteckna allt hon kunde se for att
fa reda pa vad som skedde bland befolkningen i byarna dar rykten
och anklagelser om trolldom av olika slag forekom. Men, konstaterar
hon, det fanns inget att anteckna. De enda etnografiska fakta, som hon
mycket senare kom att forstd fanns, var de ord som uttrycktes bland
de minniskor som pa ett eller annat sitt var inblandade i dessa rela-
tioner. Det handlade om ord som anklagade, utpekade, dodade eller
som botade. Men for henne, som etnograf!® och som en som inte hade
nagon plats i detta ndtverk av drabbade, anklagade och botare fanns
inga fakta att anteckna. Det var forst nir hon av misstag blev tagen
for nagon som kunde bryta trolldomen, utan att egentligen forsta det
fran borjan, som hon fick hora de ord som bara de inblandade kunde
uttrycka och hora. Det var dd som manniskorna runt omkring henne
borjade tala. Det ar alltsa forst nar hon blev indragen och borjade inga
i de sammanhang hon avsag att studera som hon kunde borja fora sina
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anteckningar. For att kunna fortsitta att filtarbeta blev hon tvungen
att ikla sig rollen som botare och anvianda den psykoanalytiska kun-
skapen, som terapeut, som hon ocksa har. Utifran den erfarenheten
som hon gjorde under sitt langa filtarbete menar hon att det egentligen
inte finns ndgon plats for neutrala betraktare i falt.1”

Aven om det ir si, som vi ser i Jeanne Favret-Saada filtarbete, att
den plats som etnologen intar i ett failtsammanhang maste skapas sd ar
var ndarvaro ocksd av en mer generell social och kulturell natur. Vi dr
en del av den verklighet som studeras och ir ocksa delaktiga i samma
varld och i grunden dar manga av de erfarenheter vi gor i egenskap av
sociala individer delade. I etnologi betonas ocksa att vara erfarenheter
har betydelse och ar oupplosligt forenade med var narvaro i filt och
det dr till och med sa att de betraktas som en resurs, ndgot som vi kan
ta avstamp i. Det personliga och det sjalvupplevda blir darfor inte ett
hinder som vi ska frigora oss ifran for att bli neutrala och objektiva
analytiker, utan snarare en forutsdttning for forstdelse.

Den etnologiska blicken

Den etnologiska blicken ar ett uttryck som ofta anvinds for att
beteckna det seende som utmarker den deltagande observatorens spe-
ciella 6ga. Den ir ett seende som ar kvalitativt annorlunda dn det som
vi annars kallar tittande. Det dr en mer reflekterande blick som inte
enbart innebar att vi kommer nirmare. Det krivs ocksa en slags dis-
tansering for att kunna Overskrida det vardagliga sittet att se saker
pa. Detta kvalitativa steg giller ocksa for hur vi anviander alla andra
sinnen. Vi kan kanna, lukta, smaka och lyssna pd samma overskri-
dande sitt. Den etnologiska blicken far da ocksa sta som metafor for
all den sinnlighet som etnologerna anvinder i den speciella situation
som ett faltarbete ar. Det dr pa det har sittet som den deltagande
observationen tar gestalt som en mycket fysisk aktivitet, praglad av
narvaro.

Inte sillan har det talats om att det 4r med hjilp av vara sinnen
som vi kan ”catch the native’s point of view”, som Malinowski
uttryckte det. Men en sddan inifranblick ar egentligen knappast mojlig.
En bittre liknelse, som ocksa tar fasta pa den 6verskidande operatio-
nen jag pekat pa hir ovan, och som brukar anvindas idag, beskriver
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det som att vi stiller oss bakom niagons axel for att fa ett grepp om vad
det handlar om. Det dr alltsa ett annat slags tolkande 4an det som soker
efter en entydig mening som dr identisk med den som de manniskor vi
studerar omfattar.

Skrivandet som tankeprocess

For John Van Maanen (Van Maanen 1988) borjar det egentliga arbe-
tet vid skrivbordet. Det ar dir som anteckningar, dagbocker och band-
upptagningar blir till etnografi — eller som han uttrycker det ”berittel-
ser fran filtet”. Det kan tyckas som en ndgot tillspetsad formulering.
Etnologisk forskning ar snarare att se som en lang process dar olika
akter avloser varandra och dar allt 4r egentligt arbete. Men det ar for-
stas viktigt att lyfta fram sjilva skrivprocessen som en mycket betydel-
sefull fas i forskningen. Det dr ddr som inte bara de beskrivande och
berdttande passagerna blir till utan ocksd dar de infogas i en storre
framstallning.

Att skriva ar att tinka. Det ar viktigt att inte enbart se skrivande
som ett rent stilistiskt moment. Det dr genom att forma de erfarenhe-
ter som vi gor i falt med hjilp av skrivandet som vi ocksad kan prova
tankar och bygga modeller. Det var for ovrigt genom att skriva, om
och om igen, om ritualen dar 6borna pa Trobrianderna bytte armband
och halsband med varandra som Malinowski kunde se ett monster och
slutligen ocksa forsta den betydelse som Kulasystemet hade for sam-
hallets organisation.

Trovardigheten dr som jag ser det en central fraga for den roll och
betydelse som beskrivningarna har. For att anknyta till Geertz reso-
nemang om de litterdra kvaliteternas betydelse vill jag betona att det
dessutom kommer an pa det ldsavtal som vi som ldsare av etnogra-
fiska texter antar. Detta ldsavtal bygger pa ett antagande som lite slag-
ordsmaissigt kan uttryckas ”tro mig, jag var dir” men som i grunden
bygger pa en gemensam underforstadd kunskap om den systematik
som praglar det etnografiska filtarbetet. Men det dr ocksa i det hir
sammanhanget som vi behover vara tydligare och lyfta fram alla de
element som ingdr i forskningsprocessen. Jag skulle darfor vilja pasta
att en vilskriven text med litterdra kvaliteter forutsitter ett vil genom-
fort filtarbete.
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Fotnoter

1.

10.

I den hir artikeln anvander jag begreppen etnologi och antropologi
synonymt. Med etnografi syftar jag, vilket ocksd ar brukligt, pa den
beskrivande verksamheten som dr den som star i fokus i min framstall-
ning. I ett historiskt perspektiv har dock dessa verksamheter varit

dtskilda.

De beskrivningar som jag diskuterar i den har artikeln dr de som

ar resultatet av ett faltarbete. Det finns anledning att dven ta upp
beskrivningar i ett storre perspektiv, men jag vill koncentrera mina
kommentarer till just de som utfors i filt. Detta var ocksa avsikten med
min uppgift under kursen.

Det hir dr en central friga som handlar om hur texter far innebord i
ett dialogiskt mote mellan skrivande och ldsande och som dr grundlag-
gande for frigan om trovirdighet, som jag dterkommer till nedan

Se dven Sciences Humaines no 98 octobre 1999.

I det hir sammanhanget skiljer jag inte pd berittelser och beskrivningar,
vilket annars dr en viktig distinktion inom litteraturvetenskap. Det som
vi kallar etnografi bestar egentligen av olika partikuldra pastienden:
berittelser, beskrivningar och dialoger som infogas i den hela framstall-
ningen.

Lévi-Strauss reseskildring fran sin vistelse hos indianstammar i Brasilien
fran 1955. Geertz tar i boken ocksa upp Evans-Pritchard, Malinowski
och Benedict.

Bade Marcel Mauss och Claude Lévi-Strauss riknas som betydelsefulla
teoretiker som byggt sina resonemang pa stora etnografiska insamlingar
som andra samlat in.

Ett exempel som ofta lyfts fram som lysande ar Malinowskis beskriv-
ning av de batar som 6borna anvander (Malinowski 1922).

Mainga forskare kunde havda olika typologiska utvecklings- eller sprid-
ningsmodeller utan att ta hansyn till dessa kontexter. Det gemensamma
for dessa foremal kunde vara att de ingick i museisamlingar.

Handboken ir mer att likna vid de instruktioner som skickades med
resendrer av olika slag som missionirer, handelsresanden, etc som man
hoppades skulle bidra med etnografiska data i samband med sina resor.
En kiand sddan dr Notes and Queries on Anthropology, For the Use of
Travellers and Residents in Uncivilized Lands fran 1874.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Intressant ar att det faktiskt rorde sig om ett slags husarrest under krigs-
aren i Europa. Malinowski var osterrikisk medborgare och befann sig
inom the Commonwealth dir myndigheterna fann det lika gott att han
fick hélla sig ute pa darna.

Se Michel Leiris bok fran den stora expeditionen fran Dakar och
Djibouti 1931 till 1932 (Leiris 1934).

I ett samtal med Maurice Godelier konstaterade han, dven utifrdn sina
egna faltarbeten, att det kanske framforallt ar symboliska foreteelser
som vi skriver om. Detta, menade han, ir forstds en utmaning for

det nya antropologiska museet som byggs upp i Paris till a&r 2004. Se
Richette 2000.

Har finns en mycket angeldgen diskussion inom den sd kallade postko-
loniala teorin som har att gora med den position av maktrelationer som
denna antropologiska och etnologiska utgangspunkt ocksa lett till.

Billy och Siv Ehns faltarbete i Polen ar ett intressant exempel. Faltarbe-
tet genomfordes med familjen och man betalade for sig hos den familj
man bodde. Dessa tog bra betalt men passade pa att njuta sjilva av
det goda de dirmed fick rdd med. Nar familjen Ehn var narvarande
serverades dock enklare saker (Ehn 1977).

Hon foredrar att kalla sig sjalv for etnograf just darfor att det ar

den beskrivande nivdn hon anser att hon ror sig pd. Hon har ocksa i
ndgra sammanhang, bade vid seminarier och vid samtal, sagt att det
ar i polemik mot Lévi-Strauss som ju kallar sig for antropolog — som i
den hir franska traditionen stdr for den generaliserande och filosofiska
nivdn — och mot vilken hon tar avstdnd.

Man kan ju utifran det gamla skamtet om att en eskimafamilj bestar
av pappa, mamma, tvd barn och en antropolog stilla sig frigan om det
finns ndgon “naturlig” plats for en etnolog.
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Att beskriva
det frammande

Reflektioner 6ver en studentuppgift

Owe Ronstréom

Inledning

I en introduktion till den grekiska mytologin beskrivs den bevingade
Hermes, son av Zeus och Maia, som en sarling bland gudar (Bergstedt
1949). Begiven pa dans och musik var han sangarnas och musikernas
beskyddare. Han var herdarnas, képminnens och handelns gud, tju-
varnas skyddspatron. Som rorlig vandrare dyrkades han som vagar-
nas gud. Han var gymnastikens och alla kroppsévningars beskyddare,
dessutom viltalighetens gud, i kraft av sin stora férmdga att 6vertyga
som talare. Ingen dorr var stingd for Hermes. Han hade tilltrade till
gudarnas och minniskornas rike och till och med till underjorden.
Med modernt sprakbruk kan Hermes beskrivas som en sammanfat-
tande symbol for kommunikation.

Etnografer, kulturforskare, ar pa flera satt lika den bevingade bud-
bararen Hermes, menar den amerikanske antropologen Vincent Cra-
panzano (1986). De ar kunskapare som ror sig i de mest skilda mil-
joer, formedlar budskap och insikter i olika riktningar. De dr fingade
i samma grundliggande paradox som alla meddelare och budbarare:
de maste gora det frimmande forstdeligt och bekant, samtidigt som
de maste bevara och kommunicera just detta frimmande och annor-
lunda. Hermes kunde mahinda lita till sin viltalighet. Oversittare
kan astadkomma det med stil. Men kulturforskare har att l6sa para-
doxen genom att presentera noggranna beskrivningar av det fram-

51



mande och direfter genom sina tolkningar visa att det egentligen ar
mycket bekant.

Hermes och etnografer har ytterligare ett gemensamt problem: hur
de ska fa sina tolkningar att framsta som trovirdiga. Hermes kunde
tala Overtygande, dessutom var han slug och full av lister som han
utnyttjade nar det behovdes. Kulturforskare, etnografer, har bara sina
ord att lita till. Deras trovardighet star och faller med deras texter.

Beskrivningar, etnografi, har en central plats i etnologi och antro-
pologi, som mal och som medel. I vissa arbeten ar beskrivningarna
sjilva forskningsresultatet, i andra tjanar de som underlag for analy-
tiska och teoretiska resonemang, som da ses som det egentliga forsk-
ningsresultatet. Medan vissa typer av ldsare garna hoppar over trot-
tande teori och metodavsnitt och direkt ger sig i kast med mer empiri-
ndra beskrivande avsnitt, kan andra ldsa beskrivningarna mer “kur-
sivt”, for att istdllet stanna upp vid teori och analys (Ehn och Klein
1989:7f)

Beskrivningar har bland etnologer och antropologer linge betrak-
tats som oproblematiska. Sedan 1980-talet har en flod av litteratur
velat ta oss ur den villfarelsen.! Nargdngna studier har visat hur
beskrivningar bland etnografer regelmassigt omgetts av starka ladd-
ningar och inte sa lite mystik. Positivt laddade ord som dtminstone de
senaste decenniernas etnografer kan anvanda for att skilja bra beskriv-
” ”mustiga”, "levande”, ”detaljrika”,
”ndrgangna”, “tiata”, vilket sager inte sd lite om hur en idealbeskriv-
ning bor ser ut. Studierna har ocksa visat hur det etablerats en hel
uppsittning konventioner och retoriska strategier for att astadkomma
”bra” beskrivningar, och samtidigt dstadkomma trovardighet. Ett av
de vanligaste sitten att skapa troviardighet, och samtidigt auktoritet,
autenticitet och legitimitet, ar att framhava forfattarens personliga
ndrvaro i den frimmande miljon. Som Clifford Geertz pekat ut sker
det ofta i tre steg. Forst ”tro mig — jag var dar!”. Sedan: ”Jag var inte
bara dir, jag var en av dem, jag talar med deras rost!”. Sist: ”Om ni
hade varit dir skulle ni ocksa sett vad jag sett, kdnt vad jag kint, for-
statt vad jag forstatt!” (Geertz 1988:16-22).

I den hir artikeln vill jag fora samman tva ganska olika diskussio-
ner, en om vad beskrivningar dr och gor, och en annan om hur etnicitet

ningar fran daliga ar ”flodande
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och kulturell mangfald gestaltas. I de flesta etnografier stalls forfatta-
ren infor det som Vincent Crapanzano kallat Hermes dilemma, darfor
att forskarens uppgift ju dr att forvandla nagot synbarligen obegrip-
ligt och fraimmande till begripligt och kant. Jag ska argumentera for
att detta dilemma far en alldeles sarskild relevans for beskrivningar
som handlar om det som medvetet framstallts for att vara just ”annor-
lunda”, eller ”frimmande”. Har ar det ”etnisk annorlundahet” jag ska
uppehalla mig vid, men jag menar att det grundldggande problemet dr
storre an sda. Mitt argument ar att ”frimmande” eller "annorlunda”, i
alla fall av de slag jag ska behandla ir, 4r hopplosa kategorier, darfor
att de redan fran borjan ar en del av den normalitet det 4r deras upp-
gift att gora synlig och verkningsfull.

En beskrivningsuppgift

Sedan 1991 har jag som ldrare i etnologi3, givit studenter i uppgift
att undersoka pa vilka arenor och med vilka medel manniskor gestal-
tar etniskt ursprung. Studenterna har fatt nagra enkla och medvetet
vaga instruktioner: SOk upp en arena eller situation, en plats eller en
hiandelse, med en klart markerad ”etnisk” inramning av nagot slag.
Beskriv pa en A4-sida allt det som gor ramen tydlig och verkningsfull,
alltsa de expressiva former med vilka etniciteten gestaltas: farger, ljus,
ljud, lukter, former, symboliska arrangemang etc.* I mina instruktioner
har jag tryckt pa att det inte dr studenterna som ska bestimma vad
som dr “etniskt inramat”, utan att de bor overlimna det till de man-
niskor som samspelar pa den arena de observerar. Jag har ocksa tryckt
pa att uppgiften ar att beskriva och att de darfor bor avstd fran tolk-
ningar, forklaringar och utvikningar om siddant som inte finns direkt
tillgangligt for dem nir de observerar.

Sammanlagt har jag fatt in omkring 500 beskrivningar. Nar jag
lagt dem pa och bredvid varandra, ldast dem pa olika ledder, har ett
antal monster utkristalliserats, med baring langt utanfér den begrin-
sade uppgift det fran borjan varit frigan om. Det dr ndgra av dessa
monster jag vill diskutera hir nedan, som pd olika sitt har att gora
med tre etnologiska och vetenskapliga problemomraden: hur etnicitet
och andra identiteter gestaltas, hur det gar till att observera och vad
beskrivningar egentligen 4r och gor.
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Etniska arenor och expressiva former

Uppgiften studenterna fick var alltsa att soka upp en arena eller situa-
tion med tydlig “etnisk” inramning. Jag lat bli att narmare ga in pa
vad det skulle kunna vara, darfor att jag ville att det skulle vara en
del av uppgiften. Varken ”arena”, ”situation”, “etnisk” eller ”inram-
ning” ir nagra enkla, entydiga begrepp. Anda tycks de i praktiken inte
berett studenterna nagra som helst bekymmer. De allra flesta har valt
vil avgriansade arenor, dar den etniska sarpriageln ar rent och klart
utskriven: en boliviansk kulturfestival, en thailandsk mataffir, en per-
sisk mattaffir, en judisk synagoga, en rysk-ortodox kyrka, kinesiska,
grekiska, turkiska, indiska restauranger osv. Ett skal ar forstas att de
skapats for ekonomiska, sociala och kulturella transaktioner mellan
manniskor av olika slag. Darfor ar de ocksa offentliga, latta att identi-
fiera, och i princip tillgangliga f6r vem som helst.

For etniska grupper, folk fran andra ldnder, eller “kulturer” som
det numera heter, kan den hir typen av arenor ha viss betydelse.
Manga affdrer, kyrkor och restauranger fungerar i praktiken som en
slags noder, kring vilka gruppens sociala och kulturella gemenskap
centreras (Ronstrom 1992). Men i de flesta manniskors vardagsliv
spelar de formodligen en ritt begransad roll. Man besoker dem till-
falligt for att handla, dta, be eller triffa nidgon, innan man drar sig
tillbaks till de arenor dit det mesta och viktigaste i livet vanligen for-
laggs. Dit hor sovrum, vardagsrum, arbetsplatser, foreningslokaler och
en rad andra arenor i den privata eller halvoffentliga sfiaren, som for
utomstaende kan vara svarare att fa tilltrade till, eller ens fa syn pa.

Trots att de typer av offentliga arenor som studenterna sokt upp
knappast hor till de allra mest centrala i manniskors liv, ar det anda de
som tydligast praglat bilderna av etniskt liv i Sverige, och foljaktligen
ocksa ”det mangkulturella Sverige”. Tillsammans utgor dessa arenor
en marknad inte bara for etniskt markerade varor och tjanster, utan
ocksa for sjilva forestillningarna, idéerna om etnicitet, kulturell sar-
priagel och ”det mangkulturella”. I sjdlva verket tycks det vara sd att
en betydande del av det som medvetet framstills och vanligen beskrivs
som “etniskt” befinner sig i en speciell zon av tillvaron, ”den nira
yttervirlden”. Det dr en zon mitt emellan de mest privata (”siangkam-
marzonen” och ”vardagsrumszonen”) och den mest offentliga (”med-

54  Owe Ronstrém



borgarzonen”) (Ronstrom 1992, jfr Dahlstrom 1982). Sdlunda ar det
inte alls sikert att studenternas val av arenor enbart ar ett resultat av
deras synlighet och tillganglighet. Det kan ocksa ha att gora med var
”det etniska” har lokaliserats i svensk offentlighet.

Studenternas val av arenor kopplar pa sedvanligt manér ”etnisk”
till ”utlandsk” och ”invandrare”. Men dnda ar det inte alla slags
arenor med utlindsk eller invandrarkoppling som dyker upp i deras
beskrivningar. Tre monster kan tydligt utskiljas. Ett har med ”domes-
ticering” eller ”timjande” att gora (Slobin och Ronstrém 1989). Det
”fraimmande” och “annorlunda” adr beroende av avstind. Avstand
ar nagot relativt och foranderligt, vilket foljande tre exempel visar.
For bara tre decennier var pizzerior ovanliga i Sverige, de var tydligt
utlindska och annorlunda. Idag ar de sa vanliga att de inte langre ses
som ”frammande”, trots att manga drivs av invandrare. En student pa
besok i en thailandsk affir skriver: ”Bananerna liknar vara men ar helt
grona och betydligt mindre”. Liksom pizzeriorna har stora och gula
bananer blivit "vara”, trots att de flesta vil vet att vi importerar dem
fran Syd- och Mellanamerika. En annan student pa besok i en video-
butik i Norsborg utbrister forvanat, efter att noggrant ha betraktat alla
hyllor med Terminator III, Alien II, Ghost Busters, Star Wars och Ninja
Turtles: ”Har ni bara svenska titlar har?”.’

Det andra monstret dr att tyska, amerikanska, danska eller norska
arenor inte sjalvklart ses som etniska, oavsett hur tydligt markerade
de ar. Fa eller inga har valt ett beskriva McDonalds, Pizza Hut eller
en tysk bierstube. Har avspeglar studenternas val av arenor ett valkant
fenomen pd hogre niva: ”det etniska” och ”frimmande” hor intimt
ihop med kulturell distans och social status. En amerikan eller tysk ar
helt enkelt inte lika mycket invandrare som en turk eller thailindare.

Det tredje monstret, som kanske snarare dr en trend, ar att dagens
etnologistudenter av beskrivningarna att doma har en betydligt mer
kritisk och distanserad hallning till termen “etnisk” 4n deras kolleger
for atta—tio ar sedan. Fler och fler uppfattar ”etnisk” som ett per-
spektiv, som man kan ligga pa vilken grupp som helst, snarare dn
en egenskap som vissa grupper har. Sokandet efter en ”etniskt marke-
rad arena” kan idag fora dem till ”Svenskt Tenn” och restauranger
som ”Svensk Matkultur” och ”Salt”, liksom till ”Max Hamburgare”,

Att beskriva det frimmande. Reflektioner éver en studentuppgift 55



”Kvinnfolkis handelshus” och ”Munkvalvet”, en affir i Visby med
gotlindska souvenirer. Jag forestiller mig att detta aterspeglar den
omfattande debatt om etnicitet och ”det mangkulturella” som pagatt
under 90-talet, sdval inom som utom Akademia. Denna debatt har
inte bara lett till utvidgning och relativisering av ”etnicitet” och andra
identitetsbegrepp,® utan ocksa till en allmin uttrottning infor hela
fragan. Det dr dock virt att uppmirksamma hur denna tredje trend
samspelar med de tva forsta. Aven dessa mer ”hemtama” arenor som
studenterna viljer att ”se som” etniska agerar pa en marknad dar
basvaran dr geografiskt, socialt eller kulturellt baserad sarpragel. Och
trots utvidgningen av begreppet “etnisk” dr det nog en bit kvar tills
nagon far for sig att beskriva Operakillaren eller Grand Hotel som
etniska arenor.

Hur ramar etableras

Ett mal med uppgiften var att undersoka forhallandet mellan hur och
vad vi uppfattar och tolkar. P4 en etiopisk restaurang i en killare i
Stockholm noterade var utsiande forst hur tydligt ”afrikanskt” allt var,
for att forst senare uppmirksamma att inredningen bestod av begag-
nade kontorsmébler fran Frilsningsarméns overskottsforsaljning, och
att dekorationerna var ateranvint julpynt. P4 en indisk restaurang
fann en student det malade glastaket och borden med vit-bla keramik-
mosaiker sidrskilt ”indiska”. Vid ett andra besok framkom att taket
funnits dar sedan huset byggdes pa 1890-talet och att borden 6verta-
gits fran den pajrestaurang som tidigare dgare drivit. Exemplen visar
hur en tolkningsram kan etableras av blott och bart en tydlig 6ver-
skrift. Nar ramen val etablerats, skapar den ett speciellt ljus som styr
vara tolkningar i en viss riktning.”

Om overskrifter har att géra med hur tolkningsramar kan eta-
bleras, sa har det inramade mer att gora med hur de kan uppratthal-
las. Sarskilt viktiga hdr ar en liten och mycket stereotyp sorts marko-
rer som fungerar som etniska eller nationella ”varumarken”. Det ar
flaggor, kartor, vissa matvaror, skrivtecken, foremal, och inte minst
farger (t ex rott for kinesiskt, bla-gult for svenskt, rod-vit-gront for
italienskt). For att fungera maste sidana markorer vara kinda av
alla parter. Vad som ska anses “typiskt” for ett visst land, eller viss
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etnisk grupp, dr alltsd inte ndgot som en grupp sjalva kan bestimma
over, utan en Overenskommelse som upprittas och bekriftas i samspel
mellan flera parter. Darfor har det ”typiskt utlindska™ i Sverige alltid
en patagligt svensk prigel. Ett klassiskt exempel ar hur kinesrestau-
ranger i Sverige skiljer sig fran dem i t ex USA eller Tyskland, for att
inte tala om i Kina.

Gemensamt for manga av de stereotypa “etniska” foremal studen-
terna uppmirksammat ar att de dr bearbetade pa nagot sitt. Brod,
grytor och kryddblandningar ar lattare att framhdva som etniskt sir-
priglade dn basvaror som mjol, smor och mjolk. Nog vet de flesta att
basmatiris, couscous och hirs ar utlindskt, men i sitt ursprungliga till-
stand dr det svart att anvinda dem som etniska markorer. Som ingredi-
enser i mattritter eller hela menyer fungerar de emellertid battre. Bear-
betningen tillfér ndgot, t ex utseende, lukt, smak, stil, och darmed okar
ocksd mojligheten att framhiva och tillskriva sarpragel.

En annan egenskap dessa varor har gemensamt ar att de trots bear-
betningen dndd bevarar tydliga samband med det ”naturliga”, bade
i betydelsen ”det som kommer fran naturen” och ”det enkla” eller
”okomplicerade”, och dessutom med ”det lite gammaldags”. Helt nya
saker, som plast och mikrochips, tycks vara svara att fa att fungera
som bdrare av etnisk sdarprigel. Visst vet vi att Sony ar ett japanskt
foretag, men det betyder inte att vi uppfattar deras Walkmans som
sarskilt japanska. Microsoft och Apple ar amerikanska foretag, men
knappast deras produkter. Betydligt enklare dd med gardagens hogtek-
nologi och mer ”naturliga” och ”gammaldags” dmnen och foremal,
som trd, jarn, porslin eller tyg. Formodligen har vi hdr en av méanga
orsaker till varfor ”etnisk” sd ofta i praktiken ocksa betyder ”lagre”
och ”underordnad”.

Nar ramen sviktar

Alltsa: Om bara overskriften ar tillrackligt tydlig kan en stark ram eta-
bleras. Men om den ir svag, eller om den inte Gverensstimmer med
det som inramas, t ex genom att de stereotypa markorerna inte ar till-
rackligt manga eller tillrackligt stereotypa, ja da kan ramen latt borja
svikta. Det kan i sin tur leda till osikerhet om hur saker och ting
egentligen ska uppfattas. Nar tvd studenter pa en italiensk restaurang
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i Visby fann att ”var forsta och nastintill enda skymt av Italien visade
sig i hallen i form av planscher pa italienska kidnda byggnader” bor-
jade de kritiskt granska och vardera hela stillets ”italienskhet”. Grissi-
nis och pasta med pesto rackte inte for att dterstilla ramen, varfor ett
drag av besvikelse kom att priagla deras beskrivning.

Nir overenskommelser om vad man kan forvinta sig bryts upp-
star ofta problem just med autenticiteten. Nagra indier som i Stock-
holm 6vertog en australisk restaurang valde att behalla inredningen.
De ir ju sjdlva indier, maten de serverar ar indisk, alltsd 4r restau-
rangen indisk. Men for nagra studenter blev bumerangerna, de vid-
brattade liderhattarna och reklamen for Fosters 6l en killa till tvivel
pa stillets indiskhet. En student i Visby fann att den indiska restau-
rangens markorer inskrankte sig till namnet, matratterna, en palm, en
bild pa en elefant och en oklar fraimmande doft. Han hade vantat sig
mer, varfor han forst forsokte finna en annan arena att beskriva. Nar
han sedan dnda dtervinde, var det med kritiska 6gon. I hans 6gon
fanns helt enkelt for fa och otydliga markorer for att en indisk ram
skulle kunna etableras. Darfor fick han ocksa problem med sitt besok:
varfor ga pa en indisk restaurang om den inte ar indisk?

Offentligt gestaltade miljoer av detta slag lever alltsa pa och av en
overenskommelse om vad som ar “typiskt”. Grupper som inte lyckas
uppritta en sidan 6verenskommelse kan ha ett besvarligt utgangslage.
I beskrivningar av en armenisk restaurang i Visby ar det tydligt hur
osdkra studenterna ar pa vad det dr de observerar. Samovaren, flag-
gan, frimmande skrivtecken pa en skylt, orientaliska mattor pa golvet,
detta och dnnu mer stoder overskriften ”armenisk”. Men ramen vill
anda inte riktigt etableras, vilket har att gora med att de inte tillrack-
ligt sdkert kan skilja mellan ”armeniskt”, ”arabiskt” och ”orienta-
liskt” i storsta allmanhet.

Det annorlunda

Vad man uppfattar har mycket att gora med overenskommelser man
ingdtt redan innan man borjar observera. Forvantningar man bar med
sig spelar en avgorande roll. Eftersom forvantningar ar sa viktiga ar
det nodvandigt att gora reda for vad man vintar sig att fa se. ”Som
man ropar i skogen far man svar” brukar det heta, och det galler for-
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stas ocksd etnografi. Det vi dr intresserade av att upptacka kan lysa oss
i 6gonen sd starkt att vi blir blandade och inte ser att det ocksa finns
mycket mer att upptacka.

I beskrivningarna ar det helt klart det uppenbart frimmande och
ovanliga som vickt mest uppmarksamhet. Diarnidst kommer det som
motts med ett igenkannandets leende, sidant som studenterna sett som
”vanligt” eller ”vart”. Det som varit svarast att fa syn pa dr den stora
grazonen mellan det allra mest frimmande och det allra mest valbe-
kanta, dit ju i sjdlva verket det mesta i varlden maste riaknas.

En teknik som i stort sett alla studenter anvint sig av for att synlig-
gora det annorlunda ar kontrastering. En variant ar direkt kontraste-
ring, nar tva objekt som bada ar samtidigt tillgangliga for observation
stills bredvid och mot varann for att uppna en synliggorande effekt.
Ett exempel ar nar ”ett par lingonprydda pdsar fran sockerbolaget”
uppmarksammas bland ”spagetti fran Turkiet, burkar med kyckling-
korv och konserverad okra.” En annan variant ar indirekt jamforelse,
nir bara ett av objekten som stills mot varandra ar tillgangligt for
direkt observation i situationen: ”Lukten ar annorlunda 4n i vanliga
butiker”.

Indirekta kontrasteringar dr mycket vanliga. Det man dock bor
halla i minnet ar att de 4r notoriskt opalitliga. Det ena ledet stammar
ur direkt observation, med en bestimd avsikt och i ett bestamt hir och
nu. Det andra ledet ar ett hopkok av manga indirekta observationer,
gjorda med olika avsikter, pa olika platser och tider.8 Sddana hopkok
praglas mer av sjalva kocken dn av ingredienserna. Hur ”det brukar
vara” sammanfaller bara alltfor latt med hur vi skulle vilja att det vore.
Darfor kan utfallet av jamforelsen knappast bli annan att det ena ledet
framstdr som annorlunda, vilket formodligen ocksa ar sjdlva poangen
med den hiar typen av jamforelser. I vardagslivet 4r det hir inget stort
problem. Men f6r kulturforskare dr det helt avgorande, i synnerhet om
forskningen gar ut pa att undersoka just ”det frimmande”!

Etniska affarer

Mainga har besokt livsmedelsaffarer av typen “utlindska delikates-
ser”. I beskrivningarna darifran kommenteras utforligt, ibland med en
moraliskt virderande underton, att varorna ofta ligger oklassificerade,
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i stora obestimda mingder, att de inte dr paketerade, och att man
kan ta direkt pa dem. Andra vanliga kommentarer 4r att manga varor
trangs pa en liten yta, och att varorna tycks ligga huller om buller,
utan nagon igenkannbar ordning: "fisk och tval tillsammans med mju-
kisdjur, glasstrutar och glas”. Inte sillan formedlas ”det annorlunda”
mellan raderna, som i foljande exempel fran ett besok i en thailindsk
affir: en frys innehéllande allt ifrdn blackfisk till farska kryddor och
nagot som liknar fiskrom. Pa 6vriga hyllor i butiken triangs krydd-
mixar i pasar som talar om att detta ar ’dkta thailandsk sopp-, gryt-
och saskrydda’ mm mm. Stora sickar med ris ligger pa hyllorna lingst
ned och dessutom hittar vi massor av askar och paket med thailandsk
text som vi inte kan tyda, utspridda pa alla hyllor.” De ord jag marke-
rat samverkar till ett 6verordnat budskap om triangsel och oordning
som ar entydigare dn varje mening for sig.

Overhuvudtaget 4r det blandningen av varor, hur de ir placerade,
”bristen” pa ordning och tydliga forpackningar som uppmarksammas
som annorlunda. Ett dterkommande drag som hor ihop med detta ar
en pendling mellan hyllande av det exotiska och nedvirderande av
det annorlunda.® Exempel pa det forsta: Ol, tval och olja tringdes
i samma hylla ”nagot som dnnu mer bidrog till forvirringen, men
kdndes charmigt.” Exempel pa det andra: ”Vi fick pitabrod, som vi
tog upp maten med fran deras egna tallrikar. Sdnt kanns alltid lite kon-
stigt.” En del av det annorlunda kan vi reagera positivt infor, annat far
oss att kanna olust, kanske till och med ackel. Infor acklet, olusten,
illamaendet har kulturrelativismen definitivt en grans.

En viktig gemensam egenskap hos det som studenterna lyfter fram
som annorlunda ar otydliga granser mellan kategorier. I vad bestar da
”det vanliga” kan man undra: i en minutios ordning, varor forpackade
i distinkta enheter med vikt och matt noggrant angivna? Foljer vi den
engelska antropologen Mary Douglas tankegangar kan svaret bara bli
ja. Som hon visat ar normalitet och ordning, hygien och renhet aspek-
ter pa samma sak, liksom deras motsatser, blandning, smuts och onor-
malitet.10

Det fraimmande ar per utgadngspunkt nira forbundet med det
beblandade och orena. Men det beblandade och orena ir inte bara
fraimmande i storsta allmanhet, utan vanligen ocksa lagre, underord-
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nat. I sin bade hyllade och kritiserade studie av civilisationsprocessen
menar Norbert Elias att civilisation till visentlig del handlar just om
att ordna och att skilja at. Gaffeln, handsken, parfymen och tvdlen har
enligt Elias samma uppgift, nimligen att dstadkomma en tydlig grins
mellan kropp och yttervarld. Civiliserade manniskor dter med gaffel,
tar i saker med handskar, doljer kroppslukt med parfym och avligsnar
smuts fran kropp och klader med tval och tvattmedel.

Vad Elias lar oss dr att nar det i en viss typ av affirer ligger stora
sackar utan paskrift, med nagot som ser ut som mjol, intill kott, klader
och tval; och nir flera varor endast finns i storférpackningar som man
sjalv far ta sd mycket man behover ur, sa finns en uppenbar risk inte
bara for att varorna kommer att framstd som beblandade och orena,
utan for att affirerna, deras dgare och kunder, darigenom kommer att
framsta ocksd som mindre civiliserade dn vi andra. Och fran "mindre
civiliserad” till >underordnad” ar steget inte langt. Den grundlaggande
asymmetri som bdde skapar och uppratthaller dessa samband fung-
erar sd att “de frimmande” i samhillet tvingas att spela med i ett
spel som till att borja med definierar dem som underordnade, och
som sedan later dem framtrada endast i roller som bekraftar underord-
ningen.!! Till asymmetrin hor ocksa att de 6verordnade kan tilligna
sig de underordnades former och gestalter utan att riskera att drabbas
negativt av dem, dven nir dessa former och gestalter ar sjalva tecknet
pa mindervardet (jfr Ronstrom 1998).

Att observera och att tolka

Uppgiften var att beskriva, inte att tolka eller analysera. Filosofiskt
sett ar det en omojlig uppgift, darfor att allt iakttagande ar tolkning.
Att bara uppmarksamma att nadgot dger rum, ar att gora en tolkning
(Goffman 1974). Andi ir det uppenbart att det gar att dra en unge-
farlig grans mellan att beskriva och att resonera om det man beskrivit
och vad det kan tidnkas betyda. Eftersom jag tryckte pa att studenterna
skulle beskriva och inte tolka finns det inte sa mycket tolkningar i tex-
terna.

Mycket vanligt ar att de tolkningar som 4nda finns inramas av
en slags ”relativiseringsmarkorer” som sarskilt pekar ut den tolkande:
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”som jag uppfattade det” istillet for ”det var”. Det ar en valdig skill-
nad pa dessa typer av pastaenden, darfor att man sa klart far det utpe-
kat att det dr friga om tolkningar. En student skriver ”men bestod av,
vad jag anser, spanska ratter.” och senare ”Dessa var svenskar, efter
vad vi kunde se.” Det har dr en teknik som ar bra att beharska, darfor
att det kan vara viktigt att sarskilt lyfta fram relativiteten och osaker-
heten i vara tolkningar, att det just dr tolkningar vi framfor och att
andra tolkningar ocksd ar mojliga.

Som ”filtarbetare” kan man vilja att antingen annonsera sin nir-
varo eller att forbli anonym. Viljer vi att tala om vad vi ar ute efter
riskerar vi att fa alla de fardiga svaren serverade, de officiella presenta-
tioner som kommit till just som svar pa andras nyfikna fragor. Nu kan
det i och for sig vara just dem vi dr ute efter och da dr ju allt gott och
vil. Men ibland ar det inofficiella presentationer vi dr ute efter och da
kan det vara en fordel att forbli anonym. Men det medfor i sin tur ett
moraliskt dilemma: Har vi verkligen ritt att som spioner forstalla oss
och snoka i andras “hemligheter”?

Minga studenter rapporterar om att de kint sig ”pinsamma” nar
de forsokt fullgora sitt uppdrag. Jag tolkar det som en signal om en
pagdende rollkonflikt, en klyfta mellan det jag man vill vara och den
roll man blir tilldelad eller intvingad i. Jag forestdller mig att en hel del
av pinsamheterna genereras av att observation av andra ar ett grann-
laga foretag, som gdrna far nagot av kontroll och maktutévning 6ver
sig. Det ar inte ovanligt att kulturforskare pa faltarbete blir betrak-
tade som maktens instrument, kanske for att folk inte vantar sig att
bli betraktade och bevakade av andra an poliser, skattemyndigheter,
hilsovardsinspektorer och liknande. En student ville undersoka utbu-
det i vad han uppfattade som en etniskt markerad videoaffar. Utan
att beritta for dgaren vad hans syfte var borjade han med papper och
penna i hogsta hugg ga runt bland hyllorna. Hans beteende fick dgaren
att misstanka att han var ndgon slags kontrollant och det hela slutade
med att studenten blev utslingd ur butiken.

En viktig fraga ar fran vilken position man iakttar och vilka slags
kunskaper man kan fa fran den position man intar. I etnologisk nor-
malvetenskap finns en uppsattning dikotomier som t ex folkmodell-
forskarmodell, insider—outsider, emisk—etisk. Men i sjilva verket finns
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langt fler positioner att viaxla mellan. Med antropologen Barbara Ward
kan vi till att borja med fordubbla antalet mojligheter genom att inte
bara fraga efter i vilket forhallande till gruppen vi star som observato-
rer, utan ocksa av vilket skal vi observerar: for att handla eller for att
bara observera. Vi far en fyrfiltstabell av klassiskt slag:

inifran utifran
vardagsliv invandrare
handla | turist
observera kolla in | forskare

En position dr ndar man iakttar utifran for att studera, den klassiska
kyligt distanserade forskarpositionen. En annan ar nar man iakttar ini-
fran for att fa vagledning i hur man ska bete sig. Det dr den position
vi har nar vi lever vdra liv ”som vanligt”. En tredje 4r nir man tolkar
och iakttar utifran for att tilligna sig varlden och leva i den, t ex som
turist eller invandrare. En fjarde dr nir man “kollar in ldget” fran en
insiderposition, men utan avsikt att handla.

”Deltagande observation” dr en av etnologer framgangsrikt
anvand metod. Men termen ar misslyckad, darfor att den far oss att
tro att vi samtidigt kan inta alla dessa i grunden olika positioner. For
det mesta ar det nog sd att forskarens distanserade iakttagande attityd
ir omedelbart diskvalificerande fran deltagande. Aven om kroppen ir
med, ”inifran”, dr ju huvudet kvar ”utanfor”. Det viktiga har ar insik-
ten om att all kunskap kommer nagonstans ifrdn, ar erévrad fran en
viss position och ur en viss avsikt. Darfor bor man ocksa tala om for
ldsaren hur kunskapen vunnits, sd att det blir ldttare for ldsaren att
bedoma dess trovardighet.

Att beskriva

Den uppgift studenterna fick var att beskriva hur etnicitet gestaltas
offentligt. Under nirldsningen av drygt 500 beskrivningar har mina
reflektioner gatt at tva hall. Det ena har jag redan berort aspekter
av: vad studenterna uppmarksammat som etniskt ”annorlunda” och
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hur det kan forklaras och forstas. Det andra ror en annan aspekt pa
beskrivningarna, namligen hur det kan komma sig att de ar sa lika.

Formatet dr forstds en styrande faktor. Uppgiften gillde en sida,
varken mer eller mindre. Det som inte kan skrivas pa en sida maste
lamnas darhin. Andra som sikert spelar in ar att uppgiften varit att
beskriva och inte tolka; att studenterna inte haft sirskilt mycket tid
pa sig; samt att sa manga valt att beskriva offentliga miljoer i form av
affarer, restauranger, konsertstillen etc.

Men detta kan anda inte forklara att en mycket stor del av beskriv-
ningarna, uppemot en attio—nittio procent, har en s tydlig gemensam
struktur. I normalfallet inleds de med en allmin fras, ett ”anslag” eller
”intro”. Darefter tas vi snabbt till platsen for observationerna. Forst
placeras vi en bit bort, for att betrakta arenan fran distans. Har gor
forfattaren vad som brukar kallas ett ”svep”. Poingen ar att skapa
oversikt, genom att raskt svepa med blicken fram och tillbaks, som ett
fiktivt kameratga. Darefter fors vi nirmare och nirmare, genom att
nagon sarskilt iogonfallande eller pafallande detalj faingas in i blickfal-
tet. Detta kan vi kalla en ”zoom”. Det dr mycket vanligt att ett foremal
just vid ingdngen zoomas in strax innan sjalva intradet ska ske, t ex en
skylt eller en vara i ett skyltfonster.

Sa hir langt foljer beskrivningen en tydlig rumslig disposition: fran
en position pa visst avstind fors vi nirmare och nirmare. Annu ir det
enbart synintryck som formedlas. Det ar vad vi ser som beskrivs. Men
i samband med sjdlva intradet i arenan, butiken, restaurangen eller vad
det nu kan vara, tar ndsan 6ver 6gats roll. Vi stannar upp pa troskeln
och lukter tranger pa. Darefter ar det ater 6gat som dominerar. Vi far
nu en snabb oversikt over lokalen genom ytterligare ett svep. Pa klas-
siskt bildmassigt berdttarmanér avslutas varje svep med en eller flera
inzoomningar. Ogat liksom ”fastnar” pa nigon sirskilt idgonfallande
eller avvikande detalj som vi far studera i narbild.

Dirpa foljer ett avsnitt dar forfattaren kan bre ut sig i nirgangna
och detaljrika beskrivningar av vad arenan innehdller i fraga om sar-
skiljande, annorlunda saker. Forst nu befolkas texten och vi far veta
nagot om vilka som ir i lokalen, vilka uppgifter de har. Roster av mén-
niskor dyker upp, t ex citat i direkt eller indirekt anféring. Mycket
vanligt ar ocksa att vi far veta hur det later i lokalen, musik eller andra

64 Owe Ronstrém



ljud. T samband med att lokalen befolkas och fylls med ljud ar det
ocksa vanligt att forfattaren sjalv framtrader i texten. Vi far nu veta
nagot om hur forfattaren upplever eller forstar det han eller hon ar
med om.

Det avsnitt som foljer pd ”zoomen” kan vara av olika lingd och
den inbordes ordningen kan vara omkastad. Det hir dr platsen dir
studenterna kan lata sig foras ivdg, bre ut sig och tinka hogt. Avsnittet
lamnar viss frihet at personlig gestaltning, samtidigt som platsen for
denna ”frihet” uppenbart ar forutbestamd.

Allra sist finns regelmassigt en liten reflekterande del, ”exit” eller
”coda”. Den fungerar som ett slags slutackord, som ska fora oss fran
den konkreta plats vi besokt till de abstrakta och fritt flygande tankar-
nas virld. Tillsammans med anslaget ramar codan in berittelsen och
skapar en overgripande symmetrisk form.

Vad genrer ar och vad genrer gor

Hur kommer det sig att texterna dr sd lika? Ett bra svar: de ingar i en
genre, dar dispositionen foljer en viss konventionell ordning. En genre
dr ett “avgransat omrade, inskrankande sig till vissa bestimda @mnen
eller verkningsmedel eller visst framstillningssitt eller priaglat av en
viss bestamd smak eller stil” (SAOB:307). Podngen med genrer ar for-
forstaelsen. Genom att félja en konventionell ordning kan forfattaren
omedelbart ta ldsarna i handen och fa dem att uppfatta att det finns en
vig genom textens alla vindlingar, och att det 4r just den vagen de nu
ska promenera tillsammans.

Genrer finns 6verallt, pd alla omraden. Att ocksa dessa beskriv-
ningar har genrespecifika drag dr alltsd inget att forvanas over. Det
man kan fundera pd 4r hur det kan komma sig att kunskapen om just
denna genre dr sa viletablerad, detaljerad och sikert fungerande att
over 500 studenter fran olika delar av landet under tio ar producerat
sa likartade beskrivningar. Ett svar utgar fran den franske kultursocio-
logen Pierre Bourdieu, som i sin essi om amatorfotografier resonerar
om varfor sd manga fotoalbum ar sa lika:
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Fotograferandet i samband med de stora ceremonierna dar mojligt darfoér
att — och endast darfor att — det fixerar sétt att upptrada som redan ar
socialt godtagna och socialt reglerade, det vill sdga som redan ar hogtidliga.
Inget kan fotograferas utom det som bor fotograferas. Ceremonin kan
fotograferas for att den awviker fran vardagsrutinen och bor fotograferas
for att den forverkligar den bild som gruppen vill ge av sig sjdlv som grupp.
Det som fotograferas och det som uppfattas av den som avldser fotogra-
fiet dr noga taget inte enskilda individer utan sociala roller; brudgummen,
konfirmanden, soldaten, eller sociala relationer, morbrodern i Amerika eller
fastern i Sauvignon. (Bourdieu 1986:68f)

Resonemanget kan med litthet appliceras pa beskrivningar. Det som
beskrivs fixerar satt att bete sig som redan adr socialt godtagna och reg-
lerade. Det som beskrivs dr det som kan och bor beskrivas. Det som
beskrivs och det som uppfattas av ldsaren dr strangt taget inte enskilda
individer, hiandelser, platser, utan sociala roller, typer av arenor och
beteenden.

Varifran kommer dd denna genre? Ett vanligt men inte sarskilt till-
fredsstillande svar dr att den dr naturlig. Vi beskriver det vi ser, och vi
ser det vi ser for att vara sinnen dr s konstruerade och for att virlden
ar sa konstruerad. En annan mojlighet ar att det ar filmer som ligger
bakom, filmer som arbetar med bl a zoomningar och svep. En tredje
mojlighet ar att savil studenterna som filmskapare utnyttjar mycket
spridda genrekonventioner som gar tillbaks pa muntligt berattande.
Sjalv ar jag bojd att tro pa det senare alternativet, utan att egentligen
ha nagot sidrskilt starkt stod for det. Att det ror sig om mycket
utbredda konventioner finns det dock stod for. I en studie av en helt
annan typ av texter, folklivsforskares beskrivningar av bondbrollop pa
1800-talet, fann jag en likartad uppbyggnad: ocksa de ar rumsligt dis-
ponerade och gar fran yttre till inre. Forst behandlas naturen, sedan
byggnader, direfter klader, manniskans yttre for att sen krypa in pa
bara skinnet och till sist ta steget in i hennes tankevirld (Ronstrom
1989:103).

Den intressantaste fragan dr kanske dnda inte varifrin genrer
kommer, utan vad de gor. Inom varje genre finns konventioner pa
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manga olika nivaer. De ar spar utlagda av tidigare generationers texter,
som gor det mojligt for saval lasaren som skrivaren att snabbt fardas
till ett gemensamt mal. Men de dr ocksa ett fangsel, darfor att man sa
latt far intrycket att ”det dar visste jag redan”, darfor att saval fragor
som svar redan ligger dar fardiga att packas upp. Fran utgangspunkten
forgrenar sig sparen snabbt at olika hall. Det ar viktigt att inse att ett
vagval vid en korsning innebar att en mangd vigar inte lingre ar moj-
liga att vaxla in pad. Omfang, disposition, enhet fér observation och
beskrivning, malgrupp och form for publicering dr viktiga huvudspar.
Nir vil beslut om dem fattats kan skrivandet gd som pa rils in pa spar
som leder till nya spar, fram till en slutstation som kanske blev nagot
annat an vad forfattaren tankt sig.

Alla dessa vagval en forfattare maste gora far obonhorligen kon-
sekvenser for helheten. Ingen forfattare ar kapabel att 6verblicka folj-
derna och forutse resultaten vid varje vixelstation. Vissa spar ter sig
naturligare 4dn andra, vissa dr val uppkorda, andra sd sillan anvinda
att de hunnit bli 6vervixta och knappast ens syns. Helheten lever sitt
eget liv och resultatet kommer att 6verleva forfattaren och delta i arbe-
tet med att forstarka och reparera de utlagda sparen sd att de kan
anvandas och kommer att anvandas av framtida forfattare (Ronstrom
1989:103).

Den viktiga fragan blir vad som finns kvar av verkligheten nar den
beskrivits. Eller ar det tviartom sa att det ar genom att beskrivas och
berdttas som verkligheten blir till212 Om beskrivning ar en tolkande
akt, sd maste det ju rimligen ocksa betyda att den ordnade begriplig-
gjorda verkligheten uppstar genom att beskrivas.

Sinneshierarkier

”I uppgiften att kartligga hur manniskor ’lever och har levat’ dr det
ogats och oOrats vittnesbord som etnologer och folklorister ytterst han-
visar till” skriver Billy Ehn och Barbro Klein i inledningen till anto-
login Etnologiska beskrivningar (Ehn och Klein 1989:7) Den etnolo-
giska kunskapen bestar till storsta delen av observationer, darnast ned-
skrivet, sammanfattat tal. Hur ar det i dessa beskrivningar? Hur tar
de olika sinnena plats? Helt klart ar att synintryck dominerar, darefter
lukter, sedan ljud. Kansel och smak har liten plats, om ens nagon. Det
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ar kanske inte sd konstigt att smak och kanselintryck inte 4r sa vanliga.
Mainga ganger dr det helt otankbart att smaka och klimma pa saker
och ting, aven om man skulle vilja. Underligare 4dr dd att beskrivning-
arna ar sd gott som helt tysta, for ljuden behover man ju inte soka upp,
de finns ju dar hela tiden.

Hur kan denna sinnenas hierarki som upprittas i beskrivningarna
och som placerar synen i forsta rummet relateras till den ”verklighet”
som studenterna upplevt och uppfattat? Att synen dr det dominerande
sinnet ar en vanlig, men felaktig uppfattning. Kanske ar det dock sa
att synen dominerar vart medvetna uppfattande av virlden, och att det
ar darfor synintrycken far sidant utrymme nar vi ska beratta om den.
I vilket fall borde det vara ett problem for kulturforskare att smak,
kansel, ljud och lukt spelar en sd avgorande roll i manniskors liv, men
sa liten i vara texter om dessa liv. I all synnerhet borde det vara ett pro-
blem just nar det galler beskrivningar av sidant som medvetet fram-
stallts som ”etniskt annorlunda”. Som s manga studier visat, dr det
ju genom mat, musik, dans, klader — expressiva former som aktiverar
alla sinnen, och som inte alls satter synen i forsta rummet — som “det
mangkulturella Sverige” eller ”invandrar-Sverige” gestaltas.

Problemet ar alltsa aterigen inte vad som finns i ”verkligheten”,
eller hur vi erfar den, utan om hur vi berittar om den. Det som
beskrivs dr det som kan och bor beskrivas. Det finns viletablerade
konventioner att luta sig mot fér den som vill beskriva hur nagot ser
ut, men hur skriver man om hur nagot kinns eller smakar? Beskriv-
ningar av lukt, smak och kansel glider sa latt 6ver gransen till det allt-
for personliga och subjektiva och blir till ”tyckanden”, langt fran de
vetenskapligt legitimerade skrivsitten.!3 Nar Charlotte Hyltén-Caval-
lius (1999) i sin studie av mat for gamla pa servicehus i Stockholm
anda vagar sig pa nagot sa ovanligt som en smakens etnografi, ger hon
sig ut pa vdgar som fa fore henne har betridtt. Det dr uppenbart att
hon har fruktbara analytiska vinster att hiamta, genom att forankra
resonemanget i hur maten smakar och inte bara i diskussioner av vem
som lagar och distribuerar maten, hur manga som iter den osv. Det
ar ocksd uppenbart att vinsterna latt kan 6verga i forluster, genom att
texten blir svarforstaelig eller rentav ”ovetenskaplig.”
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Avslutning

Hermes kommunikationsteoretiska dilemma ar hur han p3 ett trovir-
digt sitt ska losa paradoxen att forvandla det frimmande till nagot
bekant, samtidigt som han bevarar och kommunicerar just detta fram-
mande. Det dr genom beskrivningar, etnografi, som etnologer och
andra kulturforskare vanligen forsoker klara uppgiften. Beskrivningar
fyller darfér manga funktioner i dagens etnologi. De ska skapa nirva-
rokansla for lasaren, ge legitimitet at forfattaren, i kondenserad form
representera det vetenskapliga objekt som ska analyseras och samti-
digt vara en del av sjidlva analysen.

De beskrivningar som jag resonerat om har dr resultat av en liten
och begransad uppgift inom en etnologisk grundutbildning. Inte desto
mindre finns det mycket att lara av granskningen av dem, t ex om vad
det annorlunda eller frimmande egentligen ar. I synnerhet for beskriv-
ningar av sddant som medvetet framstillts for att vara just annor-
lunda”, eller ”fraimmande” far Hermes dilemma en alldeles sarskild
relevans.

En allmin iakttagelse ar att det fraimmande, de andra, pa logisk
grund bara kan existera i relation till det bekanta, eftersom ”frim-
mande-bekant” dr en dkta dikotomi. Av det foljer att ”det fram-
mande”, vad det nu dn vara ma, alltid uppstar ur och darfor redan
ar en del av den normalitet som det hjalper till att uppratta och syn-
liggora. Vad genomgangen av de femhundra och fler beskrivningarna
dessutom visar dr att nir manniskor ska gestalta sina etniska ”fram-
mande” ursprung sd tycks de lita till mycket begrinsade repertoarer,
som foljer vilkidnda konventioner om ”det etniska”. Vilka expressiva
former de i sjdlva verket har tillgdng till och hur de sjilva ser pa dem,
tycks spela mindre roll. Sjalva gestaltningen blir alltsd ndgot tamligen
bekant. Nar andra sedan ska beskriva dessa konventionellt gestaltade
“etniska” uttryck, sa tillgriper de konventionella framstallningssatt
och en mycket begransad repertoar av verkningsmedel. Trots att det ar
olikheter som ska beskrivas, sker det pa mycket likartat sitt. Resulta-
tet kan bara bli ett: det frimmande” ar inte sarskilt frammande, utan
faktiskt ratt bekant.

En numer timligen spridd insikt dr att det blott i Sverige finns
svenska invandrare. Invandrargrupper bygger upp identiteter som ar
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starkt praglad av relationen till det svenska samhallet. En generell slut-
sats som kan dras ur ett stort antal studier av forhallandet mellan
svenskar och invandrare, med sirskild baring for de migranter och
andra minoriteter som envist hdavdar sin ritt att gestalta sina liv pa
annorlunda sitt, ar att ett avgorande villkor for att minoriteter ska
kunna skapa och uppratthdlla egna alternativ, ar att de anpassar sina
alternativ och olikheter till de existerande samhilleliga strukturerna,
och det pa samma sitt som alla andra. Men dirav blir ocksa den ound-
vikliga foljden att alternativen och olikheterna inte lingre ar lika alter-
nativa och olika (Ronstrom 1996).

I en studie av kulturmoten i barnomsorgen i norra Botkyrka som
jag genomforde i borjan av 1990-talet tillsammans med etnologen Ann
Runfors och socialantropologen Karin Wahlstrom fann vi att forhal-
landet mellan ”det svenska” som dagispersonalen sa starkt framholl
och ”det frimmande” som invandrarbarnen och deras forildrar fick
sta for var an mer komplicerat:

| den svenska mangkulturella mosaiken var det tidigare i huvudsak invand-
rarna som stod for innehallet. Deras fargrika och exotiska traditioner har
bistatt med ett rdmaterial som i m&tet med det svenska samhallet slipats
till vackra stenar, olika till form och firg, men ungefér lika stora och for
helheten lika viktiga. Som majoritetsbefolkning har svenskarna sjalvklart
kunnat agera som formgivande och sammanfogande kraft. Lika sjdlvklart
har de kunnat framstélla sig och sina kulturella traditioner som "normala”,
darfér ocksa utan behov av plats i den mangkulturella mosaiken. Det
svenska samhdllet har istdllet fungerat som fundament, som det cement
som haller mosaiken samman. Men vad daghemmen i norra Botkyrka ger
ett tydligt exempel pa, ar att Sverige och "det svenska” nu allt oftare och
i fler ssmmanhang inférs som en bland alla de andra stenarna i mosaiken.
Genom "traditionalisering” férvandlas vissa "normala’ och oreflekterade
beteenden ("'sd har vi alltid gjort™) till medvetandegjorda "traditioner” ("'sa
g0r vi for att vi dr svenskar”). Man kan sdga att det svenska samhallet
med piska och morot har fatt "de frdmmande” att framtrdda med vissa
bestdmda former och gestalter; i vissa bestdmda sammanhang och pa
vissa bestamda arenor. Nar vi svenskar nu boérjar arbeta pa att synliggéra
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var kulturella sdrpragel, i syfte att tillkdimpa oss okat socialt och kulturellt
utrymme har vi att utgd fran och halla oss till just dessa former; situationer
och arenor. Innevanarna i Sverige blir darmed i ett begrdnsat, men langt
ifrdn betydelseldst hanseende, alit mer lika i sina olikheter och alltmer olika
i sina likheter. (Ronstrém, Runfors och Wahlstréom 1994:183)

Samma typ av process har iakttagits ocksa pa andra omraden. I en dis-
kussion om moderna historiebruk skriver etnologen Karin Lindvall om
historien som ett frimmande land som det gar allt fler turistresor till:

Det forflutna datidslandet forblir ett frammande land, men precis som
ndr det gdller exotismens ldnder och folk tenderar vi att fylla det fram-
mande och annorlunda med det vi vill méta. Det reellt annorlunda mellan
oss sjdlva och den andre reduceras latt till yta framfor det sjélvklart
allmanmanskliga (det naturliga om man sa vill). (Lindvall 1999:162)

Dessa allminna iakttagelser om ett titt symbiotiskt forhallande mellan
oss och de andra, mellan det kidnda och det frimmande, fir starkt stod
genom narlasningen av de texter jag diskuterat har. Den logiska foljden
av dessa resonemang kan bara bli en ny fraga: Ar det ”frimmande”
jag sinde ut studenterna pa jakt efter egentligen en mojlig kategori?

Fotnoter

1.

Clifford 1983, Clifford and Marcus 1986, Ehn och Klein 1989, Ehn
och Klein 1994, Myerhoff and Ruby 1982, Geertz 1988, for att bara
nimna nagra.

Jfr Eriksen (1993), som med samma typ av argument menar att den
vanliga tudelningen av ”tradition och modernitet” ir falsk, darfor att
“tradition” ar ett modernt begrepp och dirigenom redan en del av ”det
moderna”.

Vid Institutet for folklivsforskning i Stockholm, och sedan 1998 vid
Hogskolan pa Gotland.

Uppgiftens teoretiska inspiration kommer fran Ervin Goffman, som i
sitt arbete Frame Analysis (1974) skapat en fungerande terminologi
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for studier av hur manniskor upprittar bestimda former av ordning i
tillvaron, och hur vissa expressiva former och arrangemang spelar en
nyckelroll i dessa processer. ”Frame”, ram, dr Goffmans term for den
speciella typ av handlings- och forstdelsedispositioner som omger en
arena eller situation. ”Keys”, nycklar, kallar han de medel med vilka
ramen infors och uppratthdlls. En svensk oversikt av dessa begrepp finns
1 Ronstrom 1992.

5. Alla exemplifierande citat har hamtats ur studenternas beskrivningar.

6. Forsvenskningen av Sverige av Ehn, Lofgren och Frykman ar ett bra
exempel.

7. En kunskapsteoretisk grundbult som enligt min mening alltfor lite beak-
tats i studiet av etniska grupper.

8. En variant av samma problem ar att ”det frimmande” genom kontras-
tering som konsekvens ocksd framstaller det ”vanliga” och ”normala”.
Medan framstillningen av det frimmande bygger pd direkt observation,
blir ”det normala” en spegelbild dar vi laser in ett sammelsurium av
minnen, erfarenheter och observationer, egna och andras blandade lite
hur som helst.

9. Vad jag kallar ”dubbla diskurser”. De ger sken av att vara olika, men ar
i sjilva verket tvd sidor av samma mynt. Jfr Ronstrom 1996.

10. I Purity and Danger.

11. Det tydligaste exemplet ar hur invandrare tvingas i kraft av sin under-
ordning i det svenska samhallet att anpassa sig till monster som uppratt-
héller den grundldaggande asymmetrin mellan 6verordnade och under-
ordnade.

12. Jfr Bauman 1986.

13. De vagledande ord som Systembolaget vill ge sina vinkopande kunder
ger médnga bra exempel.
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Forfattarpresentationer

Maria Eriksson ar etnolog, fil kand. Hon ar for narvarande anstalld pa Kul-
turen i Lund dir hon arbetar med samtidsdokumentation. Tidigare var hon
anstilld som intendent vid Samdoksekretariatet, dar hon bl a ansvarade for
kursen som denna bok ir ett resultat av.

Anders Sundelin ir forfattare, reporter samt ldrare i journalistik vid JMK i
Stockholm och Hogskolan i Givle. Han har givit ut bockerna: Jibad! Det
heliga kriget i Afghanistan (1982), Afghanistan. Nyckeln till en kontinent
(1985), Ndar knarket kom till stan (1987), Vigen fran Champaran (foto:
Maria Soéderberg, 1988), Utan omsvep (med Carl Persson, 1990), Konsten
att berdtta en bistoria (1992), Afghanistan mellan krig och fred (med Maria
Soderberg, 1993), Fallet Wennerstrom (1999) samt Konsten att berdtta en
bistoria (ny, reviderad upplaga, 2001).

Annette Rosengren ar etnolog, fil dr, och har med Nordiska museet som bas i
manga ar forskat och bedrivit faltarbeten kring foreteelser och livsformer i det
samtida svenska samhillet. Hon har ocksa verkat for att bygga broar mellan
museietnologiskt faltarbete och dokumentarfotografisk tradition. Annette har
givit ut bockerna: Tvd barn och eget hus. Om kvinnors och midins vdrldar
i smdsambdllet (1991), Fjillbyn som blev turistort (1995), Hotrodbyggare
och andra bilentusiaster (2000). Infor utgivning ar Mellan ilska och hopp.
Om kvinnor, hemloshet och marginalisering. Hon har ocksa medverkat i flera
antologier pa temat dokumentirt arbete.

Christian Richette ir etnolog och folklorist, fil kand. Han ar verksam som
intendent vid Nordiska museet diar han huvudsakligen arbetar med sjalvbio-
grafiskt material. Hans pdgdende avhandlingsarbete handlar om levnadsbe-
rattelser. Christian undervisar ocksd pa Sodertorns hogskola och Stockholms
universitet. Lds mer av honom i Jag har fatt ett l6fte om ett evigt liv (Nord
Nytt nr 40 Folkelig religiositet, 1990), Fralsta alkoholisters livsberittelser
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(Alkoholister och Nykterister. Etnolore 10. Skrifter frin Etnologiska institu-
tionen, Uppsala universitet. Anders Gustavsson (red) 1991), Sd det var seger.
En etnologisk analys av en omvdndelseberdttelse (Tro mot tradition. Om den
frikyrkliga identiteten. Erik Amnd och Lena Johannesson (red) 1993) och Lev-
nadsberidttelsen (Nord Nytt nr 53 Etnologi och folkloristik i Stockholm, 1993).

Owe Ronstrom ar docent i etnologi och verksam som lektor i amnet vid Hog-
skolan pd Gotland. Han har tidigare arbetat som musiker och med forskning
om musik, dans, etnicitet, dldre och dldrande, kulturarvspolitik mm. Owe har
bl a givit ut bockerna: Musik och kultur (Ronstrom (red) 1990), Azt gestalia
ett ursprung. En musiketnologisk studie av dansande och musicerande bland
jugoslaver i Stockholm (1992), Det hdr dr ett svenskt dagis. Kulturmoten i
barnomsorgen i norra Botkyrka (med Ann Runfors och Karin Wahlstrom,
1994), Fran Haeffner till Ling. Texter om svensk folkmusik (med Gunnar
Ternhag, red 1994), Vem ska ta hand om de gamla invandrarna? (Rapport
fran forskningsprogrammet Aldrandets kultur nr 2, FoU rapport nr 1996:3,
red 1996), Seniordans och russindisco. Pensiondrsnijen och modernitet.
(Rapport fran forskningsprogrammet Aldrandets kultur nr 7. FoU rapport
nr 1997:14, 1997) Pigga pensiondrer och populdrkultur (1998) och Musik,
medier, mangkultur. Forandringar i svenska musiklandskap (med Dan Lund-
berg och Krister Malm, 2000).
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The Methodology
of Description

English Summary

Ethnological description is not an unambiguous concept. Sometimes
we mean the context of an interview that we write down in summary
form in our field notes, while at other times we mean the text loaded
with scientific theory and analysis that is the result of the fieldwork.
Description is mostly used as a complement to other methods, but
sometimes a description in itself constitutes a full and independent
body of material. Sometimes it is envisaged for publication while at
other times it is intended solely for the archives.

In any study of the present day there is a mass of implicit infor-
mation which it ought to be possible to include as part of the docu-
mentation, but which is far too seldom preserved. It is not least for
that reason that description as a fieldwork method should be discus-
sed and developed. For how do we actually treat the experiences and
the knowledge that we fieldworkers acquire when we sit at the coffee
table together with a family whose daughter we have just interviewed,
when we are on a study visit to a workplace, or when we take part
in rehearsals with a brass band? There is an obvious risk that these
will be reduced to brief notes as an aide-mémoire for the writing of
the report, above all because it takes time to produce independent and
detailed descriptions. But if we use the potential of description, the
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analysis, the report, and the exhibition can be richer, and the archival
material we leave behind will be fuller.

The fact that it is easy to avoid working with detailed descrip-
tions, instead preferring brief field notes and more definable inter-
views, was something about which there was full agreement among the
participants in the course Descriptions and Musealization, arranged by
Samdok and the Nordiska Museet in November 1999. Earlier courses
on method (and the subsequent books) have dealt with topics such
as interview techniques, artefacts, and photographic documentation.
This time we had chosen to let the descriptions be the methodological
theme.

In this book the authors discuss narrative as a genre and description as
a method from various perspectives. The focus, however, is on ethno-
logical description.

A journalist’s task is to tell a story, not to present research find-
ings, according to Anders Sundelin in “Narrative as Deception”. Sun-
delin emphasizes the importance of being honest when telling a story.
Along with exactness of detail, being convinced that what one is des-
cribing is true when one is describing it gives the text credibility and
legitimacy. Anders Sundelin often proceeds from a scene which serves
as a starting point for the story he wants to tell, and this, in his opin-
ion, makes the story alive.

In her article “Descriptions: Communicating What You Have Seen
and Heard”, Annette Rosengren draws attention to what she finds to
be the great similarities between documentary narrative, for example,
in film and journalism, and the documentation work of Swedish muse-
ums. One such similarity is that the work in both cases proceeds from
the assumption that it is meaningful to learn about people’s reality.
Annette Rosengren claims that we often reduce our descriptions to
short sentences in field diaries, when we should instead emphasize and
develop the method. The ideal description should be able to give a
sense of presence, visualization, and well-chosen details. She reasons
about ethnological descriptions which, besides being readable today,
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should also be able to bring our time to life in another time, that is to
say, be comprehensible and credible in a diffuse future.

In his article “Ethnological Descriptions: A Questions of Cred-
ibility”, Christian Richette reflects on the process of creating texts
based on a field. He looks at selected anthropological and ethnological
researchers and penetrates their view of how one can present research
findings. Richette believes that we too seldom question the credibility
of the descriptions we read. He also considers the fact that descriptions
often seem independent of the underlying theoretical reasoning, which
leads to a risk that the descriptions will be interpreted as unproblem-
atic and to a view that theoretical discussions unnecessarily encumber
the presentation.

Owe Ronstrom, in “Describing the Alien: Reflections on a Student
Assignment”, argues that cultural scholars have to work with a fun-
damental paradox when they try to make the alien comprehensible
while simultaneously preserving and communicating this alterity. Ron-
strom brings together two discussions, one concerning what descrip-
tions are and do, and one concerning how ethnicity and cultural diver-
sity are presented. When he asked his students of ethnology to produce
a description based on arenas in which people by various means port-
ray ethnic origin, he obtained what he thought was in many ways simi-
lar material. On the basis of this result, he reasons about how expec-
tations steer what one actually observes and discusses what we really
do when we describe.

These four authors all gave lectures to the Descriptions and Muse-
alization course. Their articles are based on the arguments presented
there. It is to be hoped that the articles together will provide assistance
and conceptual tools as regards what descriptions are and how we can
use them. It is not our intention to give unambiguous answers or pro-
vide a manual. Instead the book urges people to reflect on description
as a method, and the authors wish to contribute to the development of
description in the museums.

79



Vad ir SAMDOK?

SAMDOK stér for samtid, samarbete och samordning och ar en frivillig sam-
manslutning av svenska kulturhistoriska museer. SAMDOK bygger pa idén
att museerna tillsammans ska bedriva en kvalitativ utforskning av samtida liv
och arbete, till nytta for dem som nu och i framtiden vill soka kunskap om
minniskan i det svenska samhillet.

I stort sett alla landets kulturhistoriska museer som arbetar med sam-
tidsinriktad forskning, dokumentation och insamling (ca 90 st) dr medlem-
mar i SAMDOK. Museerna ar organiserade i arbetsgrupper med inriktning
pa minniskans olika verksamhetsfalt. Undersokningarna diaremot styrs av
problematiserade perspektiv med fokus pd manniskans identiteter och viktiga
samtidsfragor. Genus, konsumtion, tro och livsaskddning ar exempel pad de
forra, arbetsloshet, arbetets forandrade villkor och miljofragor kan riaknas till
de senare. Genom all verksambhet loper intresset for den materiella kulturens
betydelse.

SAMDOK -sekretariatet finns pa Nordiska museet i Stockholm. Tidskrif-
ten Samtid & museer utkommer fyra ganger per ar.

What is SAMDOK?

SAMDOK is a voluntary association of Swedish museums of cultural history
whose purpose is the cooperation and coordination of efforts to record con-
temporary life. SAMDOK is based on the idea that the museums together
should carry on qualitative research into present-day life and work, for the
benefit of those who now and in the future, want to seek knowledge about
Swedish society.

Virtually all Swedish museums of cultural history which are working on
research, documentation, and collection geared to the present—about 90 in
number—are members of SAMDOK. The museums are organized in working
groups focusing on different fields of human activity, while the studies are
steered by approaches that problematize human identities and important con-
temporary issues. Gender, consumption, faith, and outlook on life are examp-
les of the former, while unemployment, the changing conditions of work,
and environmental issues may be included among the latter. All activities are
united by an interest in the significance of material culture.

The SAMDOK Secretariat has address Nordiska museet in Stockholm.
The journal Samtid & museer published by the SAMDOK secretariat appears
four times a year.
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