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Skansens forsta

konstnarliga affisch,

ritad av Gustaf
Ankarcrona, feb-
ruari 1901. Foto:

© Nordiska museet
(NMA.0027964).

»Varldens forsta friluftsmuseumc«

Skansen som internationell férebild

STEN RENTZHOG ar f.d. chef for Stiftelsen Jamtli och Nordiska museet.

Néar man forsokte fa till stdnd ett nordtyskt friluftsmuseum i mit-
ten av 1950-talet hade initiativtagarna svart att fa gehor. Fragan
léstes nar man chartrade skeppet Nordland och bjod alla berérda
pa en resa till Stockholm och Skansen. Resultatet blev det stora
schleswig-holsteinska friluftsmuseet i Kiel. Det var varken férsta
eller sista gdngen som Skansen fick sta modell. Friluftsmuseet i
Kiel kan tviartom inordnasien rérelse med tusentals verksamheter,
fran sma bygdemuseer till gigantiska anliaggningar, tio eller tjugo
ganger sa stora som forebilden.

Att mangden av svenska friluftsmuseer och hembygdsgardar ar
en funktion av Skansens framgangar 4r valkant. Ibland har férebil-
den féljts sd nira att hembygdsgarden fatt en onaturlig placering
pa en hojd ovanfor den dvriga bygden, i nagra fall till och med pa en
plats som av gammalt kallats »skansen«. Skansens internationella
inflytande &r inte lika kant — men kan betraktas som en betydande
exportframgang. Artur Hazelius skapelse fick snabbt nastan ofatt-
bart manga besékare och ryktet om »varldens forsta friluftsmuse-
umc spred sig som vinden. I den hir artikeln tecknas en 6vergri-
pande bild av detta internationella museilandskap.
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Den forsta vagen

Aven om man kan diskutera vilket friluftsmuseum som egentligen
var forst, har museihistorikerna aldrig tvekat om att »friluftsmu-
seernas forsta stora grundliggningstid« bérjade med Skansens
oppnande 1891. Inom kort fanns efterféljare i de 6vriga nordiska
huvudstaderna, och dven manga regionala friluftsmuseer har en
tillkomsttid fére 1914. Hans Aall, som grundade Norsk Folkemu-
seum, har berittat hur han lange hade upproérts 6ver allt gammalt
som foérsvann och en dag stotte pa en tidningsartikel om Skansen —
och plétsligt insag vad han ville gora. For att fa stod placerade han
bilder fran Skansen i huvudstadens skyltfénster och berittade om
det pa moten och i pressen. Ungefar samtidigt borjade Skansens
genomslag mirkas dven i andra delar av Europa, dven om forsta
varldskrigets utbrott hindrade tillkomsten av ett stort antal fri-
luftsmuseer i flera linder. Utéver ndgra tyska och polska smamu-
seer med en hembygdsgards storlek hann bara tva forverkligas fore
kriget.

Livligast var intresset i Tyskland, dar Artur Hazelius genom re-
sor och brevvaxlingar hade livliga férbindelser. Grunden till Skan-
sens internationella berommelse lades av de tyska forfattare, jour-
nalister och kulturpersoner som lockades till Stockholm. Bscker
och artiklar utmalade Skansen som »utan motsvarighet i virlden,
»epokgérande« och »en ouppndbar forebild«. Forfattaren Louis
Passarge hyllade rentav Skansen som ett nordiskt Pompeji. Precis
som man dir kunde uppleva antikens kultur, si skulle de skandi-
naviska folkens kultur leva vidare genom Hazelius skapelse. Snart
kom konkreta museiférslag.

I vara dagar ar det radikala draget i den tidiga hembygdsrérelsen
bortglémt. Darfér bor det namnas att det inte bara var i konser-
vativa kretsar som Skansen sigs som en forebild. Enligt socialde-
mokratiska roster skulle ett »tyskt Skansen« bli som en »folkhog-
skola« fér de arbetande klasserna. Den senare revolutiondren Karl
Liebknecht ville ligga Skansen till grund fér preussisk kulturpo-
litik. Vad som sarskilt prisades var Skansens kombination av kul-
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lllustration av Oktorpsgérden, utférd av Folke Hoving. Ur Bilder fran Skansen,
utgiven av Artur Hazelius 1898.

turhistoria med djur och natur - en tanke som senare kom helt i
skymundan. Med hinvisning till denna malsattning byggdes 1909
kontinentens forsta storre friluftsmuseum i Kénigsberg, Ostpreus-
sens huvudstad, invid stadens zoo.

Stor uppmairksamhet vickte Skansen ocksd i Nederlinderna.
Ledande hollandska kulturpersonligheter reste till Sverige for att
se museet. Liksom i Tyskland hyllade man de pedagogiska insla-
gen och man tog ocksa upp tanken med Hazelius motto »Kénn dig
sjalv«. Denna malsattning férenades med viljan att ridda dldre be-
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byggelse. Efter manga, utforligt dokumenterade resor till Skansen
och évriga Skandinavien 6ppnade 1918 det nederlandska frilufts-
museet i Arnhem - i dag ett av Europas ledande. Att just det mu-
seet kunde forverkligas berodde pa att Holland var neutralt under
kriget.

Sa lyckligt gick det inte i Central- och Osteuropa, dar kriget av-
brot alla férberedelser. Ett flertal friluftsmuseer kunde ha éppnat
inom Osterrike-Ungern, dar bade staten och nationella minorite-
ter fran 6mse hall sig mojligheter i Skansenidén som en identitets-
skapande kraft. Narmast forebilden kom forslaget till museum i
Linz. Hir foljde man i detalj Hazelius i sparen, med utsiktstorn,
djur och natur, restaurang och till och med en konserthall. Hus-
grupperna skulle skiljas at av skogsridaer, sa att byggnader fran
kejsardomets olika delar inte skulle stéra varandra. Andra stider
som var pa vag att fa stora friluftsmuseer var Prag, Budapest, Czer-
nowitz (Tjernivtsy, huvudstaden i den 6sterrikiska delen av Ukrai-
na) och Graz, i ett par fall dven de med djurpark. Ockséa i Ryssland
tog man intryck av Skansen. Sirskilt aktiva var lokalpatriotiska
kretsar i Baltikum och Polen.

I Storbritannien féranledde Skansen en intensiv diskussion, men
framfor allt i museikretsar. Eftersom England inte hade nagra mu-
seer for folkkultur utan bara for »the ruling elite« och frimmande
kulturer, forenades tanken med drémmen om ett kulturhistoriskt
museum i Nordiska museets efterfsljd. Diskussionen kom sa langt
att The Museums Association 1912 utsidg en kommitté som skulle
verka for tillkomsten av ett nationellt friluftsmuseum for Storbri-
tannien intill Crystal Palace i Hyde Park i London.

Efterfoljare och medtivlare

Bakom den tidiga uppmarksamhet som Skansen fick fanns grun-
darens energi och enastiende kinsla f6r marknadsféring. Svens-
ka och utliandska journalister, férfattare och kulturpersonligheter
bjods in och lit sig inspireras till att skriva hanférda bocker och
artiklar, inte minst om Artur Hazelius fortrollande personlighet.
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Miljger fran friluftsmuseet i Rumsiskes, Litauen. Ovan en gérd fran Kaisiadorys-

distriket i centrala Litauen, nedan en byggnad fran Samogitien i Ostersjéregionen.
Foto: Wikimedia Commons.
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Inte sillan blev de sd paverkade att de anvinde hans egna ord och
formuleringar.

Men Hazelius fick ocksa kritik, sirskilt inom Norden. I Képen-
hamn, Oslo (Kristiania) och Lund ansig museikollegerna sina mu-
seer vara bittre. Framfér allt kritiserade man det som grundaren
av det danska Frilandsmuseet kallade fér Hazelius » tillfalliga hop-
plock« och »halva férlustelseapparat« — en brist pa ett sammanhal-
lande koncept. Fa friluftsmuseer utanfér Sverige kom att godkan-
na Skansens programverksamhet och folkliga upptag.

Akvarellen »Arthur
Hazelius Skansens
skapare«, utford av
Fritz von Dardel 1896.
Foto: Hans Koegel,

© Nordiska museet
(NMA.0076816).




I Oslo och Arnhem foljde man till en bérjan Hazelius nira i
sparen och planerade museerna for en bred, folklig programverk-
samhet, men i bada fallen stramades malsittningen at efter 6pp-
nandet. En forklaring finns i den mer ortodoxa anda som bérjade
dominera museerna efter sekelskiftet och som ocksa tog sig ut-
tryck i att utstillningarna pa Nordiska museet inte kom att byggas
enligt grundarens visioner. Ingen museichef ville bli beskylld for
ovetenskaplighet, och nér freden kom 1918 hade man darfor gatt
miste om mycket av den mangfald som fanns i friluftsmuseernas
barndom. Vad man nu framfér allt tog efter var att bygga ett muse-
um med flyttade byggnader och Skansens planering som en vacker
park med vindlande smavigar. Friluftsmuseerna utvecklades pa sa
vis till stillsamma parkmuseer, dir publiken skulle ga runt och jam-
féra gamla byggnader fran olika tider. Bara vid sirskilda festdagar
kunde museerna leva upp, men di inte i de gamla husen utan vid
museets friluftsscen.

Planeringen av nya friluftsmuseer tog likafullt fart igen - tills ett
nytt varldskrig kom i vigen. Forst ut var Riga och tjeckiska Roznov,
bada med direkta band till Skansen. Det tjeckiska museet var av-
sett som ett »tjeckoslovakiskt Skansen« &ven om grundarna inte
ville kalla det for »friluftsmuseum« utan féredrog »museum i na-
turen«. Annu starkare var behovet att markera egenart i Bukarest,
dir grundaren av »bymuseet« noga framhéll att man inte sag na-
got tidigare friluftsmuseum som férebild, »varken Skansen, Bygdé
eller Lillehammer«. Dessa sags som alltfér romantiska och etno-
grafiska, mer inriktade pa museala virden 4n p& dagens manniskor
och deras liv. Milsittningen med bymuseet var i stillet att vara
»ett sociologiskt museum 6ver en samtida rumansk by.

Problem kunde det ha blivit nir Nordiska museets och Skansens
styresman Andreas Lindblom uppvaktades av generaldirektéren
for de preussiska museerna. Arendet var att »var Fithrer« skulle
fylla femtio ar 1939 och att man diskuterade en lamplig gava fran
det tyska folket. Kanske ett tyskt Skansen? Varje »gau« i Tyskland
skulle valja ut en typisk bondgérd till ett friluftsmuseum nara Ber-
lin. I Fataburen 1949 berittar Lindblom hur han férsskte avrada,
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Friluftsmuseet Dimitrie Gusti i Bukarest, Rumanien. Foto: Wikimedia Commons.

och hur han sammanfattade: »Man kan inte kopiera ett (organiskt
framvuxet) konstverk som Skansen, allra minst pa ett och ett halvt
ar«. Planerna grusades av den politiska utvecklingen - femtio-
arsdagen inféll kort fore krigsutbrottet. Varken detta eller nagot
annat av mellankrigstidens friluftsmuseiprojekt kunde fullfoljas.
Men i tva viktiga fall kom man sa langt att ritningarna kunde ligga
till grund for ett senare forverkligande.
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Skansen som tolkningsobjekt

Upprepade resor till Skandinavien inspirerade till drémmar om
»en liknande samling historiska byggnader« i Wales. En avgérande
knuff framat fick man dir 1930, da Nordiska museet och Skansen
medverkade vid en museikonferens i Cardiff. Féljden blev ett férny-
at Stockholmsbesok och darefter markforvirv, med malsittningen
att skapa »ett Wales i miniatyr«. En av de egenskaper hos Skansen
man sarskilt tog fasta pa var att visa alla samhallsklasser, »rich and
poor alike«. Av detta samarbete blev efter kriget ett av Europas po-
puléraste friluftsmuseer.

En annan Skansenbesokare var den berdmde museimannen Os-
kar von Miller, grundare av det teknikhistoriska Deutsches Muse-
um i Minchen. En av hans idéer var att komplettera sitt museum
med en friluftsavdelning men det visade sig svart. I stillet blev han
idégivare till ett teknikhistoriskt friluftsmuseum i den westfaliska
staden Hagen, planerat fore kriget men éppnat forst i bérjan av
1960-talet. Arne Biornstad fran Skansen kom dit och inspirerades
i sin tur till Skansens industrihistoriska avdelning. S& sléts en av
manga cirklar.

Forst vid den hir tiden hade ateruppbyggnaden efter kriget
kommit sa langt i Europa att de uppskjutna friluftsmuseiplanerna
kunde bérja realiseras. Ett av de forsta var nordirlandska Ulster
Folk and Transport Museum, som av sin forste chef George B.
Thompson fick uppgiften att, med historiens hjilp, éverbrygga
konflikter och skapa férstielse mellan Nordirlands stridande grup-
per. I detta sammanhang tolkades Skansen och Hazelius strivan
att skapa nationell gemenskap in i arbetet. Thompson anknét ut-
tryckligen till Hazelius tankegingar: friluftsmuseets uppgift ar
att ge forstaelse och visa alla sidor av historien, »icke-materiella
lika vil som de materiella«, som han skrev. Fértrytsamt havdade
Thompson att »manga friluftsmuseer ar inspirerade av Skansen
snarare an av hazelianska principer«.

Vid det sydengelska friluftsmuseet Weald and Downland kianns
frandskapet med Skansen dnnu tydligare - féga forvinande efter-
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som det planerades med direkt hjilp frin Skansen. Likasa blev
Skansen en direkt referens nir man diskuterade bevarandet av de
industrihistoriska ldmningarna kring Ironbridge. Dessa skulle ut-
vecklas till en »rekreationsanlaggning [...] som Skansen«. Har var
det alltsd Skansen som turistattraktion man utgick ifran. Annor-
lunda var det vid det jittelika Beamish utanfér Newcastle. Grund-
aren fick ett stipendium fér att se skandinaviska friluftsmuseer
men foéredrog norska Maihaugen som férebild.

Landskapsmuseerna

P4 kontinenten bérjade synen pa Skansen att férindras. Hanvis-
ningarna till Skansen och resorna dit gjordes inte lingre for att
finna forebilder utan for att studera friluftsmuseernas urmoder.
Skansen var ett magiskt varumarke, synonymt med begreppet fri-
luftsmuseum, som man maéste ha sett for att kunna argumentera i
endera riktningen.

Lat oss darfor atervianda till Kiel. Visserligen tog man sin ut-
gangspunkt i Skansen, men planeringen av det schleswig-holstein-
ska friluftsmuseet kom inte att félja tidigare ménster. Det blev i
stillet ett av mdnga som byggdes med belgiska Bokrijk som fore-
bild. Bokrijks inflytande berodde - som i Skansens fall - mycket pa
grundaren Jozef Weyns ovanliga férmaga att formedla sina idéer
till andra. Ocksa han hade ingiende studerat Nordiska museet och
Skansen: forebildens draktklidda stugvirdar, musik, dans, folk-
fester och aterupplivande av ildre hantverk — allt detta sag han
som en viktig del av det blivande museet. Ett museum, sarskilt ett
friluftsmuseum, ska vara sa levande som mjligt, skrev han. Utan
det manskliga elementet saknas kontakten med husens invanare.

Riktigt sd blev det inte. Kanske hann Weyns aldrig lingre an till
byggnadsfasen. Sin betydelse fick Bokrijk darfér i stillet genom
sin blotta storlek och Weyns sitt att planera det. Har fanns gott
om mark, och det blivande »folkhemmet i Bokrijk« kunde darfor
bli det férsta museet med hela rekonstruerade byar. »For forsta
gangen i Véasteuropa anvindes ett nytt system, dvs. varje byggnad
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Sajalabohus p8 Giorgi Chitaia friluftsmuseum i Thilisi, Georgien. Vid den megreliska
byggnaden frén 1800-talet far besdkare ldra sig mer om traditionellt liv och arbete.
Museet grundades 1966 av den kande georgiske etnografen Giorgi Chitaia. Foto:
Wikimedia Commons.

ar inte bara en enhet i sig, utan ingar i ett storre sammanhang, en
by«, skrev Weyns.

Under 1960- och 7o0-talen grundades rader av liknande jatte-
lika friluftsmuseer i Tyskland och dess grannlander - i Italien och
Frankrike dock bara i tysktalande omraden. De kallades bymuseer
och hade husklungor i realistiska landskap, ibland med realistiska
avstand emellan. Skansen, Arnhem och andra féregangare ville
man nu nirmast se som etnografiska museer med byggnader som
museiféremal, vackert utplacerade i en park och utan inbérdes
sammanhang,.

Fransett storleken bor skillnaderna dock inte éverdrivas. Stra-
van efter hela miljoer fanns hos nistan alla, fran Hazelius och hans
narmaste efterféljare, fram 6ver mellankrigstiden. Och redan han
forsokte placera byggnaderna i de delar av museiomradet som bast
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motsvarade deras ursprungsmiljé. Men sillan eller aldrig hade man
tillrackligt med mark. Det som i forsta hand skiljer de efterkrigsti-
da museerna fran de forkrigstida ar nog darfor bilismen, som moj-
liggjorde lokalisering utanfor stiderna dar det fanns mera mark.

Skansenologi

Att sd manga nya friluftsmuseer grundades pa bara nagra fa artion-
den kan delvis hinga samman med en internationell museideklara-
tion, skriven vid ett mote som holls i Stockholm, Kopenhamn och
Arhus 1957. Deltagarna kom fran fjorton lander, daribland Frank-
rike, Spanien, Indonesien, Israel och Turkiet. Med hinvisning till
Hazelius och Stockholm rekommenderades varje land att anligga
ett centralt friluftsmuseum fér att bevara folkliga byggnader. For
att riktigt inspirera nimnde man att Skansen hade drygt tva miljo-
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Miljger fran frilufts-
museet Skanzen i
Szentendre utanfor
Budapest, Ungern.
Foto: Wikimedia
Commons.
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ner besokare i ett land med bara sju miljoner invanare. Sarskild be-
tydelse fick deklarationen i det kommunistiska Osteuropa. Redan
samma ar publicerades den tva ginger i polska facktidskrifter, och
omedelbart efterat grundades det forsta stérre polska friluftsmu-
seet i Sanok i sydostra Polen. Det foljdes snart av flera, framst efter
bymuseets modell med separata byar fran olika landsdelar.

En avvikelse fran viast dr hur de 6steuropeiska museerna ofta
anknot till 189o-talets Skansen, med patriotism, folkliga traditio-
ner, folkdrikter, folkdans och stora folkfester. Och mest anmark-
ningsvart: I flera av dessa linder hade skansen eller skanzen tidigt
blivit ett laneord, synonymt med ordet friluftsmuseum. Aven nar
museerna heter nagot annat, blir det i folkmun litt »skansenc.
I just Polen blev »skansenologi« eller skansen museology ett nytt
kunskapsomrade. En ledande roll spelade Sanokmuseets chef,
Jerzy Czajkowski, som ocksa var ordférande i en statlig frilufts-
museikommission. Genom polska och internationella konferen-
ser forsokte han hoja friluftsmuseernas status och gav dven ut en
skriftserie, »Acta Scansenologica«, och en katalog (pa polska) 6ver
samtliga de 2 045 europeiska friluftsmuseer som han lyckats spara.

»nLivets sanna virden«

Friluftsmuseer finns nu i nastan alla delar av virlden. Manga finns
i Japan och Australien, och allt fler i Afrika. I enstaka fall har Skan-
sen aktivt medverkat vid tillkomsten. Langst friluftsmuseitradi-
tion utanfér Europa har USA, dir ett par stora museer etablerades
redan under mellankrigstiden. Aven hir har man alltid satt en dra
i att kdnna till Skansen, »prototypen for ett agrart friluftsmuse-

umc, och att ndgon gang i livet ha varit dar.

Liksom i Europa kom i USA en vag av nya museer efter kriget.
Men verksamheterna dir blev helt annorlunda 4n i bymuseerna.
De amerikanska friluftsmuseerna blev mycket mer levande, med
rollspel och fungerande gardsmiljéer — living history. Aterigen abe-
ropade man Hazelius som inspirationskalla satillvida att man pa
Skansen kunde lara med alla sinnen och med béade kinsla och in-
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Friluftsmuseet i Arnhem bjuder p& b&de stadsmiljéer och mer lantliga idyller.

Torget dar olika butiker finns inrymda lockar besékarna till bade lek och vila.
Foto: Wikimedia Commons.

tellekt. Inspirationen till trots var det sillan som de amerikanska
museerna kom till efter direkta kontakter med Skansen.

Ett undantag ar dock Old World Wisconsin, vars historia borjade
med att arkitekten Richard Perrin 1953 kom till Skandinavien for
att se Skansen och dess systermuseum i Képenhamn. Det ledde till
brevkontakter och fortsatta studier av europeiska friluftsmuseer,
allt sammanfattat i en bok som han gav ut strax fore museets in-
vigning 1976 — en sorts testamente ver anviandningen av en idé.
Old World Wisconsin ar sannolikt ocksa det amerikanska museum
som 4r mest likt de europeiska. Landskapsmuseernas monster med
husgrupper i skog passade utmarkt fér Perrins malsattning att visa
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Friluftsmuseet i Arnhem. Foto: Wikimedia Commons.



immigrantgruppernas olika kulturer. En planerad svensk husgrupp
blev tyvirr inte forverkligad, diremot en finsk, en dansk, en norsk
och méanga andra. Aven i museets malsittning kan man skonja ett
eko fran Hazelius, som nar Perrin skrev att museet inte bara skulle
visa arkitekturen utan ocksa levnadssittet och atmosfiren.

Ett levande museum

Richard Perrins perspektiv dr hogaktuella i dag, dven vid de mest
»vetenskapliga« museerna, nir upplevelser, kinslor och deltagan-
de ater ar i ropet. Forebilden ar i detta sammanhang inte langre
1900-talets Skansen utan 189o-talets. Vid tva av var tids ledan-
de friluftsmuseer internationellt sett, i danska Arhus respektive
hollindska Arnhem, dr och foérblir Artur Hazelius filtrop om »ett
levande museum« en ledande princip. Aven i detalj lever Skansens
legat kvar. Manga museer har tagit efter temat fodelse och dod i gar-
darna - liksom julmarknaden.

Vi kan ocksa fundera 6ver vad man inte har tagit efter pa andra
hall. Djurparken har i de allra flesta fallen valts bort, programverk-
samheten likasa. En bestaende skillnad mellan svenska och fler-
talet utlindska friluftsmuseer dr dirfér 6ppenheten fér samver-
kan med utomstaende arrangorer. Har finns, allt sammantaget,
en nyckel till ytterligare utveckling, om inte annat fér att Skansen
annu efter 125 ar hor till de museer som har hogst besoékssiffror.

Vilken ar slutsatsen? Kanske att Skansen inte lingre ar »utan
motsvarighet i virlden« men dnda en sillsamt lysande stjarna.
Richard Perrin var nagot pa sparen nir han knét strivan efter
framgang till att publiken maste kdnna deltagande och helt en-
kelt ha roligt. Genom sin tolkning stillde han en diagnos pa den
moderna eran: »Besokaren ska finna foérstréelse och avkoppling
fran sin hektiska [...] vardagstillvaro och ater fa upp 6gonen for
livets sanna varden.«
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