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Friluftsmuseer ar for
manga en populir
heldagsupplevelse
for hela familjen.
Foto: ® Marie

Andersson, Skansen.

Friluftsmuseer i ett nytt Europa

Observationer och argument

HENRIK ZIPSANE ar direktor for Stiftelsen Jamtli och landsantikvarie i
Jamtlands lan.

Nar Skansen etablerades kunde man inte pa férhand veta vilken
succé denna egendomliga skapelse skulle bli. Skalet ar enkelt: det
fanns inga férebilder och inga erfarenheter av liknande verksam-
heter. Nar vi som élskar friluftsmuseer traffas diskuterar vi fort-
farande ofta vad det egentligen 4r som gor dessa verksamheter sa
speciella och populara. Vi pratar om hur friluftsmuseerna fungerar
som museer och som besoksmal, om huruvida de éverhuvudtaget
ar museer och om hur de fungerar i samhallet. Dessa fragor bildar
ocksa utgidngspunkt fér alla 6verviganden i denna artikel.

Det ar inte sa sjalvklart att friluftsmuseer faktiskt ar museer.
Hur man ser pa den saken beror pd hur man definierar museer — en
diskussion som férs dterkommande i en eller annan form i musei-
branschen och som kan vara intern och nast intill obegriplig for
den som stdr utanfor. Inte ens friluftsmuseerna sjilva kan riktigt
samlas kring en definition som alla medlemmarna i var europeiska
organisation Association of European Open Air Museums (AEOM)
kanner sig hemma i. Under ett flertal ar har olika arbetsgrupper
forsokt ta fram en definition och pa den senaste stora konferensen,
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i september 2015, meddelades att man i praktiken hade gett upp.

I grunden ar visserligen inte friluftsmuseerna si annorlunda
jamforda med de flesta andra institutioner som vi vanligtvis kal-
lar museer. Samtidigt paverkas den interna diskussionen - inom
friluftsmuseivirlden — mer dn annars av att vira besokares upp-
fattningar ofta avviker frin vara egna. Nar vi fragar dessa besokare
varfor de anser att friluftsmuseer inte 4r museer sa svarar de fram-
for allt att vi ger heldagsupplevelser for hela familjen, att det kinns
tryggt samt att man lar sig sd mycket om hur livet var férr. Vi — de
professionella pa friluftsmuseerna — ma tycka att detta ar precis
vad ett museum ska handla om men det ir alltsd inte alltid den
forestillning som besékarna har om museer i allmianhet. Kanske
ar det ocksé si att det enda friluftsmuseerna har gemensamt ar de
fullskaliga, tredimensionella miljoerna under 6ppen himmel. Allt
annat varierar. Ett férsok till: Kanske &r friluftsmuseerna museer
men mycket annat ocksa?

Tidiga framgangsfaktorer

Under alla omstandigheter har friluftsmuseerna, historiskt sett,
lyckats med négot alldeles speciellt: att nd en stor och bred publik,
oberoende av faktorer som socialgrupp eller utbildningsbakgrund,
och dessutom att vara sirskilt bra p& barnfamiljer. Som kollegerna
i Wales, John Williams-Davies och Beth Thomas, har uttryckt det
sd lyckas friluftsmuseerna med att visa vanliga manniskors histo-
ria for vanligt folk. En annan kollega, Stefan Bohman, gravde pa
1990-talet intensivt i arkiven pa Nordiska museet och pavisade att
nyckeln till Skansens tidiga succé, fore forsta varldskriget, var att
erbjuda en métesplats som hade nigot f6r bade borgare, bonder
och arbetare. Alla grupperna kunde kianna sig som delagare i den
nationella berittelse som Skansen uppvisade.

Precis detta blev ocksa anledningen till att andra tidiga frilufts-
museer nidde framgangar. Kring 1900 priglades bade Sverige och
andra europeiska lander av urbanisering och av sociala spinningar
som uppfattades som att en dldre samhillsordning var i upplos-
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ning. Det ideologiska svaret blev nationalismen, som samlade alla,
oavsett klass. Har fick friluftsmuseerna sin mission. De kunde visa
allas rotter for alla. Den stora majoriteten av stidernas invanare
hade rotter pa landsbygden, antingen sjélva eller bara en genera-
tion eller tva tillbaka, och friluftsmuseerna kunde med sina miljoer
ge dem gemensamma bilder och berittelser som férnimmelser av
livet forr. Det var lika genialt som det formodligen var en outtalad
och kanske omedveten intention. Metoden kan samtidigt ses som
ett ganska typiskt uttryck for en mer allméin folkbildningstanke.
Denna tanke - eller tankemodell - 4r gemensam for friluftsmuse-
erna och méanga av de tidiga folkhogskolorna, inte bara i Sverige
utan i hela Skandinavien.

Pa Delsbogarden. De gamla hantverken har alltid varit centrala i Skansens verksam-
het. Fotograf okand, Nordiska museets arkiv (NMA.0031373).
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Var tids gransdragningar

Springer vi fram ett sekel till var egen tid kan vi se hur frilufts-
museikonceptet har spridits 6ver stora delar av virlden (se Sten
Rentzhogs bidrag i denna bok) och det blir hir tydligt att det &r den
fullskaliga tredimensionaliteten och autenticiteten som 6verallt ar
kirnan. Den som tittare nirmare, inte minst pa verksamheter ute
i Europa, ser dock att bilden inte ar helt entydig.

Ar 2012 genomférde Nordiskt centrum for kulturarvspedagogik
(NCK) en undersokning av 6ver 400 hemsidor fran kulturarvsin-
stitutioner i Europa utifran en enkel fragestillning: Hur presen-
terade institutionerna sina erbjudanden av lirande fér exempel-
vis skolor? Ville man att deltagarna skulle lira sig om kulturarv
eller om nagot annat, eventuellt ndgot helt annat? Lite férenklat:
Oppnar sig kulturarvet mot historien eller ar det viktigaste till
exempel minskliga rattigheter, djurens valfard, hantverk eller att
umgds med andra? Eller handlar det kanske om att stimulera till
sjalvstandigt larande? Undersékningens resultat ar intressant. Det
visar sig att det i grova drag gar en grians genom Europa, fran Eng-
elska kanalen, séder om Flandern, séder om Schweiz, Osterrike
och Slovenien men norr om Grekland. Norr om denna grans finns
manga kulturarvsinstitutioner som presenterar sitt lirande som
kulturarvsupplevelser genom vilka man lar sig nagot som egentligen
ar nagot annat eller bredare. S6der om gransen dominerar presen-
tationerna dar besokare eller brukare forvantas lira sig historia i en
eller annan form, dvs. om hur det var férr i virlden.

Denna praxis avsléjar tva olika sitt att tinka kring kulturarvet.
I soder finns spér av antik historia lite éverallt och varje kyrka och
varje museum ar fyllt med malningar och skulpturer fran medeltid
och renassans. Alla forildrar och alla lirare kan beritta f6r barnen
att allt detta ar var historia, att var samtid vilar pa nigot storsla-
get och maktigt. Kulturarvet d&r gammalt, ofta obegripligt gam-
malt, och férvintas enbart av den anledningen inge respekt hos
oss alla. I norr ger museerna helt andra bilder. Vara vikingar miter
sig inte riktigt med grekiska filosofer, Alexander den store eller ro-
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| Historien ar narvarande i vardagen och leken. Foto: KW Gullers, ® Nordiska museet
‘ (NMA.0028369).
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merska legionarer. Pa de flesta museer fanns tidigare kronologiskt
uppbyggda berittelser som skulle visa »rétterna« och dartill hur
livet gick framat trots alla bakslag. Grundstrukturen lever kvar pa
manga hall och ger besékarna andra signaler.

Det 4r i detta sammanhang som friluftsmuseerna kanske ar allra
mest intressanta, sdsom de starkaste uttrycken fér denna historie-
syn. Har visade man hur livsformerna pa landsbygden langsamt
men sakert moderniserades och anvinde nostalgin som dérrépp-
nare. Friluftsmuseerna i den gingse definitionen finns darfor ock-
sa nastan enbart norr om den namnda grinsdragningen genom
Europa. S6derover ar det snarare ekomuseerna som har skapat le-
vande museer av till exempel en stingd gruva eller liknande, med
motsvarande funktion fér besékarnas larande.

Europeiska unionen

Friluftsmuseerna deltar i den konstruktion, dekonstruktion, re-
konstruktion och nykonstruktion av identitet som museerna alltid
har varit arenor for, skriver historikern Peter Aronsson. I grunden
har denna karnfunktion varit oférandrad 6ver tid. Utgangslaget,
syftet och mojligheterna for arbetet dndrar sig daremot hela tiden.

Om vi lite forenklat siger att friluftsmuseernas historiska succé
handlade om att bygga en gemensam nationell berittelse, som alla
samhallsklasser kunde identifiera sig med, sa ser uppdraget annor-
lunda ut i dag pa grund av globalisering, migration och sociala for-
andringar. For friluftsmuseerna i Europa dr det viktigt att inte bara
relatera till det egna landet, regionen eller den lokala kommunen
— storheter som EU och Europaradet finns med i bilden ocksa. For
manga kollegor pa friluftsmuseer upplevs EU fortfarande som na-
got fiarran men den kinslan kommer antagligen att upplésas inom
nagra ar.

Sedan Maastrichtférdraget 1993 har kulturpolitik varit en del av
EU:s politiska verklighet, och med Lissabonférdraget 2009 fick EU
dessutom mojligheten att ta initiativ pa det kulturpolitiska om-
radet utifrdn framférhandlade kulturpolitiska virden. Riktlinjer-
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Gardsmiljo frén Dimitrie Gusti, friluftsmuseet i Bukarest.

Foto: Mark Ahsmann, Wikimedia Commons.

na ir férankrade i EU-parlamentet och Europeiska radet och ska
integreras i alla andra politikomraden. Beslut fattas dock fortfa-
rande i medlemsstaterna eftersom kultur ir ett samarbetsomrade
och inget gemensamt beslutsomrade. I praktiken innebar detta att
manga nationella initiativ egentligen ar nationella 6versittningar
av gemensamma europeiska initiativ. Det innebdr i sin tur att det
ofta blir fér sent att paverka initiativen nir vi ser dem formule-
rade — och att vi borde vara igdng mycket tidigare bade lokalt och
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pa europeisk niva. Férutsittningar finns férvisso. Sedan 2008 har
de europeiska friluftsmuseerna verkat genom olika organisatio-
ner. Forst, fram till 2013, var det genom EU-kommissionens dia-
logplattform om tillginglighet till kultur, darefter i arbetet inom
Network of European Museum Organisations (NEMO). Dessutom
deltar ett vixande antal friluftsmuseer i olika europeiskt finansie-
rade utvecklingsprojekt.

Interkulturell dialog

Men vad ar egentligen europeisk kulturpolitik och hur kan den
vara av direkt intresse for friluftsmuseer i Sverige? Trots ekono-
misk kris har det sedan 2008 ratt enighet om att medlemslander-
na tillsammans med EU ska 6ka och utveckla samarbetet inom tre
omraden. Kulturpolitik inom EU och varje medlemsland ska dels
bidra till starkare interkulturell dialog och till ekonomisk tillviixt,
dartill stimulera en bild av europeisk kultur med mdnga varianter i re-
lation till EU:s medlemsldnder och linder utanfér Europa. For fri-
luftsmuseernas del blir frigan hur en verksamhet ser ut som leder
till dessa politiska mal. Att strdva mot dem &r inte detsamma som
att vara opportunistisk utan snarare att f6lja demokratiskt férank-
rade reaktioner pa en féranderlig verklighet.

P4 sd sitt foljer vi handlingsménster som har mer dn sekellanga
anor. For tre eller fyra generationer sedan var nationell samman-
héllning det viktiga for friluftsmuseerna. Samtidigt var man of-
tast helt beroende av att samla in pengar fér att féra ihop hus och
miljoer eftersom det offentliga inte engagerade sig tillrackligt och
for att de vetenskapliga (i akademisk mening) kollegerna pa tradi-
tionella museer och universitet inte sig friluftsmuseerna som en
offentlig angelidgenhet. Det 4r f6r mig samma frdgor som vi brottas
med i dag, om an i »moderniserad« form, nir problemstéillningar-
na dessutom har formulerats som gemensamt europeiska.

Om vi forst ser pa det kulturpolitiska malet — att kultur ska bidra
till interkulturell dialog - sa kan friluftsmuseerna bjuda pd mycket
men har dnnu mer att utveckla. Nar hundratusentals méanniskor
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kommer till Europa pa flykt frdn krig och andra katastrofer ska fri-
luftsmuseerna ocksa bli deras. Hur ska det lata sig goras? Jag tror
att det finns tva lite konkurrerande sitt att tinka har. En del kol-
leger tanker att dessa museer ar viktiga i integrationsarbete for att
visa immigranter hur det &r eller var forr i var del av Europa. Som
komplement hors ofta tanken att immigranter fran sadana lander
som vi tidigare har kallat utvecklingslinder kan identifiera sig kon-
kret sig med de aldre levnadssatt som presenteras. Kort sagt att
livet forr hir inte var sa olika livet i dag dér. Det finns en del i detta
tinkesitt som ar bra och absolut kan fungera vilkomnande. Men
jag ar siker pa att ett annat tankesatt blir avgorande for frilufts-
museernas mojlighet att fortsitta utvecklas och ta plats i den nya
europeiska verkligheten.

FRILUFTSMUSEER | ETT NYTT EUROPA
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Brodbak pa Jamtli ar en plats for kulturméten. Foto: © Jamtli.
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Framtidens friluftsmuseer maste fa in berittelser som immi-
granterna - i bade forsta, andra och senare generationer - kianner
igen sig i och kanner ett behov av. Det 4r s3 spinnande kulturméten

uppstar och kan skapa intressanta nya museimiljéer. Vi har redan
en del erfarenheter att av arbeta pa detta satt vid friluftsmuseer
i Europa. Bide Den gamle By i Arhus (se Thomas Bloch Ravns ar-
tikel) och Norsk Folkemuseum i Oslo har »invandrarldgenheter«
som visar hur arbetsinvandrare fran Turkiet och Pakistan levde i
respektive linder pd 1960- och 7o-talen. I nederlindska Arnhem
byggdes for inte sa lange sedan en barack som visade hur flyktingar
fran Indonesien levde pd 1950- och 60-talen. Initiativ som dessa
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Ovan och till vanster: Den moluckiska baracken pé friluftsmuseet i Arnhem. Foto: M.P.
Wijdemans, Nederlands Openluchtmuseum Arnhem resp. Wikimedia Commons.

ar dock fortfarande isolerade och maste utvecklas mycket mer de
kommande aren.

Viktigast blir att friluftsmuseerna anstiller kollegor med immi-
grantbakgrund som faktiskt kan gora det »vi« andra inte kan - nam-
ligen gora manniskor med immigranthistoria till 4gare av de berat-
telser vi skapar genom att pa riktigt visa att deras kompetenser ar
centrala. Pseudoinsatser i form av fokusgrupper, meddelare eller
motsvarande kommer inte att ricka till eftersom delidgarskapet be-
gransas av urvalsprocesserna — och ytterst av den kontroll som ma-
joritetskulturens intendenter utévar. Vigen till malet ar laing men
jag uppfattar det som att EU och medlemsldnderna faktiskt ger oss
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Bjornstad gard fran Lalm i Vaga ar ursprungligen fran
1700-talet men flyttades till Maihaugens friluftsmuseum
i Lillehammer 1908-1913. Foto: Wikimedia Commons.
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forutsattningarna fér en genuint interkulturell dialog. Frilufts-
museerna har i sin tur verkligen ndgot att komma med.

Friluftsmuseet som attraktion

Fragan kvarstar: Vad ar ett friluftsmuseum? Utan att ha nagot be-
vis for mitt pastaende tror jag att en storre andel friluftsmuseer in
traditionella inomhusmuseer raknas som attraktioner. Detta hing-
er naturligtvis ihop med friluftsmuseernas speciella attraktions-
kraft. Darmed placerar de sig mitt i stormens 6ga i de omtumlande
och mer allminna diskussionerna om huruvida museer ska vara
aktorer bland andra i en kommersiell marknadsekonomi eller kul-
turinstitutioner utanfér marknaden. Fragan har ménga ideologis-
ka och politiska dimensioner. Nir EU lat genomféra en studie om
kultur och kreativa naringar var det ingen tvekan om att kultur-
arvsinstitutioner sdsom museer kunde betraktas som just krea-
tiva naringar utan att detta f6r den skull var nigon sjalvklarhet.
Tvetydigheten hanger ihop med ett val som méste géras — och som
gors mer eller mindre medvetet.

Forst méaste man bestimma sig fér om ett museum ska jamfo-
ras med exempelvis ett kommunbibliotek eller en teater. Att ldna
en bok pa biblioteket 4r gratis medan det kostar pengar att ga pa
teater. Om man nu tycker att friluftsmuseet 4r mer som teaterupp-
levelse uppstér ett nytt val.

Tva otroligt spinnande friluftsmuseer i Storbritannien illustre-
rar problematiken utmarkt. P4 St. Fagans utanfér Cardiff i Wales
ar det fritt intride, sa inte pA Beamish i Durham County utanfor
Newcastle. Jag tycker att bada verksamheterna héller mycket hog
klass men man har alltsa gjort olika val. P4 St. Fagans har man fritt
intrade. Har ser dgaren, den walesiska regeringen, friluftsmuseet
som en investering som finansieras av skattemedel. Dessa medel
hoppas man allts4 fa tillbaka genom att besokarna i stillet for att
betala intrade lagger sina pengar pa ndgot annat som ger regering-
en inkomster. I Durham County menar man i stallet att friluftsmu-
seet sjalvt maste ta ansvaret och »beskatta« sina besokare med in-
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Vid Bakkerbrug
(Bagarbron) sélde man
traditionellt frukt och
gronsaker pd vatt-

net. Bilden visar hur
man pa friluftsmuseet

i Arnhem dramatiserar
en sddan auktion. Foto:
J.A.C. de Kroon, Wiki-
media Commons.

trade. Mellan dessa tva ytterligheter finns alla tinkbara varianter.

I den politiska debatten har det ofta blivit 6ppen konflikt om
detta. Vilket pa sitt och vis ar synd eftersom frigan om intride
latt skymmer den storre fragan om museers — och friluftsmuseers
- roller i samhillet. Ar museet folkets i storre utstrackning ifall det
finansieras av offentliga medel 4n om dess virde bestims av mark-
nadskrafterna? Personligen tror jag att vi klarar oss bést i skandi-
navisk tradition genom att placera oss mitt emellan och vara bade
»institutionella« och »attraktiva« efter behov. Flera friluftsmuseer
i Sverige och 6vriga Skandinavien kan har visa vigen.

Samtidigt: Vi maste komma ihag att det inte finns nidgon enty-
digt sann vag framat. Friluftsmuseerna har alla méjligheter att
vara starka krafter i det nya Europa men vi maste vara beredda pa
reaktioner fran bade traditionalister och oss sjélva. Varje frilufts-
museum har sina egna férutsittningar men i den europeiska ge-
menskapen kanns det dnda valdigt stimulerande att vi inspirerar
varandra.
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