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< Le Corbusier
besoker Skansen
tillsammans med
prins Eugen 1930.
Har lamnar de Boll-
nasstugan. Foto: TT
Nyhetsbyran.

Kulturarv som inspirerar

Skansen som kalla fér nyskapande

JOHAN KNUTSSON ar professor i mébelkultur vid Carl Malmsten Furniture
Studies, Linkdpings universitet.

Skansen med dess hus och gardar har alltid varit en reservoar av
kunskaper: ett skafferi av formidéer och en vallfartsort fér stude-
rande vid arkitektur-, inrednings-, konst- och sléjdutbildningar. I
grupp eller enskilt har man sokt sig hit for att lira och inspireras
till eget skapande. I denna essa tas lisaren med p4 en vandring i tid
och rum i jakten pa det Skansen som bidragit till att skapa trender
inom arkitektur, mébel- och inredningskonst — det Skansen som
format var uppfattning om det typiskt svenska och var férestill-
ning om hur en gustaviansk herrgardsmiljo eller ett vilbargat all-
mogehem bér se ut.

Sjalv besoker jag regelbundet Skansen med mina studenter vid
Carl Malmsten Furniture Studies. Vi gor stilhistoriska studier i de
olika miljoerna men férséker ocksa forsta hur Carl Malmsten och
andra mébelformgivare under 19oo-talet anvande sig av kultur-
arvet i sin verksamhet pa ett nyskapande sitt.

Pa flera satt gar jag i upptrampade spar. Som anstilld vid Nor-
diska museet pa 1990-talet med det antikvariska ansvaret for folk-
konst, sl6jd, allmogemébler och allmogeinredningar medverkade
jag i utbildningen i sléjdhistoria vid Handarbetets Vinner. Givetvis
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forlade jag den larandeaktiviteten till just Skansen, tvars 6ver ga-
tan fran HV:s lokaler. Byggnads- och féremalsbestandet ar riks-

tickande, mojligheterna till inlevelse i de praktiska férutsattning-
arna stora. Det bleka ljuset, de dunkla skuggorna, den raa kylan
och de ofta begransade utrymmena gor det lattare for oss att forsta
livsbetingelserna, inredningen och den praktiska funktionen hos
mobler, redskap och husgerad.

Hem frén hela Sverige

Skansen blev pa kort tid en av véra stora arenor for det nationella
identitetsbygget. Men ocks4 en killa fér konstnarlig férnyelse och
pa sitt och vis en utgangspunkt for funktionalismens och folk-
hemmets idéer. Det var opinionsbildaren och folkbildaren Ellen
Keys tid, det var hembygdspionjarerna Karl-Erik Forsslunds och
Gustaf Ankarcronas tid, det var de radikala arkitekterna Ragnar
Ostbergs, Ivar Tengboms och Lars Israel Wahlmans tid. Skansen
och Nordiska museet formade deras uppfattning om det svenska
kulturarvet men gav dem ocksa svaret pa samtidens fragor om ett
hallbart samhille — etiskt, estetiskt, ekologiskt och ekonomiskt.
Det var en tid priglad av den engelska Arts & Crafts-rérelsen, en
tid praglad av uppgorelsen med historismen inom arkitektur och
inredning och av anstriangningarna att skapa goda hem at alla och
envar - fattig som rik. Nationalromantik och visionen om en ny tid
och en ny stil knét an till idén om det goda livet och det goda hem-
met, dir Skansen med sina »statister« i folkdrikt starkte bilden av
det trygga och stabila.

Tiden sammanfoll med tillkomsten av en rad offentliga byggna-
der. En av dessa var Nordiska museet, invigt 1907, vars hérntorn
kan ses som en blinkning &t klockstapeln pa Skansenberget ett par
stenkast bort, byggd 1892 som en kopia av den i Hasjé i Jamtland.
Fér den monumentala byggnadskonsten i 6vrigt har Skansens
formforrad knappast spelat nigon roll. Desto storre betydelse har
det haft fér utformningen av enfamiljsbostaden. Bostadsfragan
stod i centrum for arkitekternas intresse och hogt pa inrikespo-
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litikens dagordning. Och hir hade Skansen mycket att erbjuda
redan fran bérjan. De férsta hus som flyttades dit, som Morastu-
gan, Kyrkhultsstugan, Bollndsstugan och Laxbrostugan, var just
bostader, hem. Egentligen var de solitirer, utbrutna ur sitt gards-
sammanhang. Moragdrdens huvudbyggnad fran byn Ostnor och
Bergsmansgardens manbyggnad, fran Laxbro i Kopparberg, Ljus-
narsbergs socken, skulle férst langt senare kompletteras och byg-
gas ut till de hela gardsmiljéer de dr i dag.

Hemsl6jdsrorelsens Nordiska museet och arkitekternas
Skansen

Ellen Key uppmanade till besék pa Skansen fér att studera hur det
enkla och funktionella ocks& samtidigt kunde vara det vackra. Hon
beskrev Skansenbyggnadernas inredningar, mébler och husgerad
som en brukskonst dar »de praktiska krafven och de glada behof-
ven« levde i »harmoni med hvarandra och med sitt andamal«. Den
unge arkitekten Ragnar Ostberg instimde. Han, Ellen Key och
manga andra horde till den skara som med allt stérre eftertryck

Portratt av Ellen Key
1899. Fotograf okand,
Nordiska museets arkiv
(NMA.0033051).
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hivdade att det som fungerade bra ocksa var vackert, att en form
maste vara funktionell fér att kunna anses estetiskt fullodig.

I hemsléjdskretsar gladde man sig 4t den nya méjlighet som er-
bjéds att i Nordiska museets nya basutstallningar kunna ta del av
hela landets folkkonst. »Fér att riatt kunna fatta den ortskaraktar
som utmirker den egna slojden i den egna bygden, mdste man
ocksa bli i tillfalle att géra jamforelser med andra trakters produk-
tion«, som Stina Rodenstam, en av initiativtagarna till Svenska
hemsléjdsféreningarnas riksférbund, formulerade saken.

Vad Nordiska museet var fér hemsléjdsrérelsen var Skansen for
arkitekterna. Det var hir som de under utbildningen fick skolning
i traditionell folklig timmerbyggnadskonst. Axel Nilsson, i efter-
hand kallad »den baste kdnnaren av de svenska allmogebyggna-
dernac, var bade lirare i trabyggnadskonst vid Tekniska hégskolan
och museitjansteman vid Nordiska museet och Skansen. Hans och
Skansens betydelse fér de unga arkitekternas syn pa, och attityder
till, det byggnadshistoriska kulturarvet maste ha varit avgérande.

Monsterbildande detaljer

Morastugan, Bollnisstugan, Kyrkhultsstugan, Oktorpsgirden och
Bergsmansgarden — alla kom de tidigt till Skansen. De har alla varit
ikoniska och arketypiska i en eller annan bemirkelse, genom plan-
formen, byggnadssittet, dekoren eller alltihop. Och alla stod de i
fokus for arkitekters, hembygdspionjirers och egnahemsforespra-
kares intresse gillande form, funktion, byggnadssitt, materialbe-
handling och idéinnehall.

I en typologisk serie teckningar i boken Svenska allmogehem 1909
presenterade arkitekten John Akerlund den svenska stugans ut-
veckling frin det enkla eldhuset till parstugan. Nagonstans efter
kedjans mitt fanns enkelstugan, med den planform som represen-
teras av Morastugan, den férsta byggnaden som flyttades till Skan-
sen 1891. Det var i princip den planform som arkitekterna Evert
Milles och Gustaf Odel tog som modell nir de ritade prototyper
till sportstugor — en ny byggnadstyp som lanserades i borjan av
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bida dorrarna sth Oppna, sd att vid rusk-
‘RITNING T JPORT~ oen FRILUFPTSTUGA.

vider andd en vindpust kom in rakt pd el-
den. Detta botades genom att fiytta yitre
dorren till lingsidan. Bortre &ndan af for-
stugan kom sd att bli plats for en del hus-
gerdd och afbalkades dirfér si sminingom
till *koves, numera skafleri. Eldhirden hade
under tiden blifvit en dppen spisel med skor-
sten och stod nu i hornet it koven till. Den
murades helt och hillet innanfor viggarna
med elt par tums afstind frin dem for eld-
il skull. Denna form
(bild 24) dterfinnes i en mingd torpstugor,
sirskildt soldattorpen.

Men girdarna arbetades upp, och storre
utrymmen behdfdes. Di tillbyggdes vanligen
tvit kamrar, som synas & bild 25, af hvilka
den ena vardt »kistekammare» och den an-
dra »sofkammare* for far och mor. Barn,
driingar och pigor samsades som forut godt
i »storstugan?, dagligrammet.

I en del trakter, forndmligast norrut, till-
byggdes emellertid i stillet for dessa kamrar
en ssal», lika med storstugan, men di pi
andra sidan forstagan och koven, si att dir-
igenom en fullt symmetrisk typ uppstod. Ut-
vidgades ett sidant hus, skedde det genom
pibyggnad af &onu en viming i plan lika med
den undre. Rummen i denna stodo, utom
Hlillkammaren®, som molsvarade koven,
tomma eller nytijades blott sisom klidkam-
mare. P& minget stille var hela denna pi-
byggnad blott elt sitt att ge girden ett ri-
kare utseende. Det lir t. o. m. ha gitt si
Hngt, att i dfverviningens Guster hingdes
upp gardiner och spikades fast 1osa stols-
ryggar for att dfven dir skulle se mdble-
radt ut — utifrin.

Men i vanliga fall kom dock efter de forut
nimnda kamrarna ett nytt behof, d. v. s.
om girden blef fin rikare och stdrre. For
kalasen byggdes namligen di en >gillestuga®.
Denna lades pd andra sidan om forstu-
gan med ingdng darifrin,

Den svenska stugans typologi i teckningar av John Akerlund. Ur boken Svenska
allmogehem (1909).

Skorstensformen frén Bollnasstugan togs upp av arkitekten Evert Milles i ett forslag
till »sport- och fritidsstuga« 1913. Arkitekturmuseet.

seklet. Den timrade Morastugans rumsgestaltning med platsbygg-
da mobler och vaningssangar, nakna timmerviggar, éppen eldstad
och synliga takbjalkar ansags vara lamplig som férebild.

Inom savil villabyggandet som sportstugerorelsen i bérjan av
1900-talet var dalatraditionen och aterklangen fran Skansen tyd-
lig. Morastugan, med dess utbyggda farstutak och lingsmala laga
blyinfattade fonster, har sikert bidragit till att sprida dessa detal-
jer i tidens villa- och sportstugearkitektur. Arkitekterna anvinde
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Bollnasstugan, aterupp-
ford pa Skansen 1892.
Foto: Peter Segemark,

© Nordiska museet.




| Arkitekten Alf Landén har i sin villa Torshem for
konstnaren Anton Genberg tagit upp Bollnasstugans
45-gradigt stallda verandapelare i kombination med

Morastugans dekorativt kontursdgade farstutak.
Foto: Johan Knutsson.

bhem. Plantera sedan raderna af frukttriid, hckar och buskar sd, att de
bli armar, som famna dina byggnader. Tro ¢j aft endast grisvallaroch
prydnadsblomster kunna gora delta vackra. N Ha Orter, bonor och

andra baljviister, kil och sparris, persilia och dill, mo

dtter och ridisor,

rberns saltiga blad, allt delta blir, om det ordnas
vill, en den allra hirligaste och mest rika omramning tll ditt eget hem,

S ligger det hela dir, vackert i former och firg, i geduska oct blom
mornas lil. Det dr elt hem, som lockar si fort du ser en skymt diraf
nerifrin vigkroken. Det @r nagot hiirligt att ta i besittning, att figa, att
viirmas uti

Bild 66, Moblering | svensk gird.

Men skall den diir hjirtey
nar ddrren och triider in i stugan, di skall ocksi diir vara ordnadt med
samma frojd, med samma sinne som allt diir utomkring. Du skall ordna
allt sjilf med egen hand, med din och din hustrus. 1 skolen hjdlpas
at alt sldjda och snickra, alt vifva och sdomma om méjligt hvarje nod

en sli dig rikligt till mtes, nie du Spp-

ig mdbel, hvage virmande matta och alla smad prydnader till hem-

ets pyntande. Gor di sd mycken inredning som mdjligt viggfast. Teke

rna binkar och skip i andra ram. Ofta fir
en fitas.  Anviind ena hornet till plats for en

p i kéket ntan

ligrum,

ghiink, som gir i vinkel, Och snickra ett bastant bord, som

liten  vig
stiilles framfor.  Slgjda sen nigra enkla vackra stolar, som sit
tas ikring. 1 andra hdrnet behdls ett skap for duktyg och servis. Gor det

206

| boken Svenska allmogehem frén 1909 anvandes
Oktorpsgdrdens interiér som illustration till hur en

URARYV SOM INSPIRERAR

moblering av en svensk gard kunde och borde se ut.
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dem i kombination med former fran andra Skansenmiljéer — som
Bollnisstugan, flyttad till Skansen 1892. Dess hoga vitkalkade sk-
orstenar, formade efter forebilder fran Bergfors by nagra kilometer
norr om Bollnds hérde till det som man garna tog upp. Bollnas-
stugans forstukvist med verandapelare vridna i 45 graders vinkel
och dekorativa nockspira skulle dterkomma i det tidiga 1900-talets
villor och sommarhus.

Kyrkhultsstugan fran Blekinge och Oktorpsgérden fran Halland
kom till Skansen 1891 respektive 1896. De dr bada exempel pa
den sydgotiska ryggasstugan som bland andra Alf Landén tog som
utgangspunkt fér konstniren Anton Genbergs villa i Storingen
1908, en av de villastider som vixte upp i Stockholms niarhet un-
der aren kring sekelskiftet. Interiéren i Oktorpsgardens storstuga
med dess drittadukar och malade bonader avbildades i boken
Svenska allmogehem som exempel pa »Moblering i svensk gard«. S&
borde ett hem inredas med hemsnickrade mébler, viggbink i hor-
net och »ett bastant bord som stilles dar framfor«.

Det rotfasta, niara och funktionella

Aterupptagandet av detaljer fran Skansens hus och girdar var for
den tidens formgivare och arkitekter mer an citat for enbart for-
mens skull. I nationalromantikens och »hemtrefnadens« tid fanns
det en stark tro pa att de gamla byggnadstyperna inte bara var este-
tiskt och praktiskt hallbara utan ocksa avgérande fér den nationel-
la identiteten och formandet av svenska ideal. 1900-talets forra
hilft var hembygdsrorelsens mest offensiva period. Rérelsens idé-
er gestaltades i de hembygdsgirdar som runt om i landet skapades
av aldre byggnader, sammanférda fran olika platser i regionen och
nistan alltid rekonstruerade till ett dldre utseende. 1800-talets
forstukvistar, glasverandor, férstorade fonsterdppningar, paneler
av maskinsagat virke och moderna takmaterial rensades bort.

Det bakatblickande inslaget, vurmen for tiden fére 1800-talets
industrialisering och urbanisering, kombinerades med en vilja att
se framat, mot ett samhalle dir det moderna férvintades kunna
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Morastugans interior
tilltalade ménga som
ett ideal, ett rum dar
allt tycktes ha sin
bestamda funktion.
Foto: Peter Segemark,
© Nordiska museet
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inga lycklig symbios med det férflutna. Karl-Erik Forsslund, rorel-
sens framste vapendragare, hoppades att hembygdsgirdarna och
bygdemuseerna skulle bide konservera det gamla och »vara en f6-
rebild for de levandes hem, de som nu och framgent byggas i naj-
den«. Och arkitekterna var med pa banan. John Akerlund uppma-
nade till att ga ut och méita upp och rita av, badde i museer och ute
i bygderna: »Och pa detta gamlas grund skall utvecklingen sundt
foras framat.«

Nar det galler idéinnehaéllet var man sarskilt noga med att fram-
halla det enkla, hallbara och funktionsanpassade. Ellen Key hin-
visade till bondehemmen sidsom svéarévertraffade vad giller skon-
het och dndamalsenlighet. Fér henne var det en huvudregel »att
var sak skall motsvara det &ndamal for vilket den ér till«. Och de
hem som bast motsvarade detta ideal var just allmogens. Enkelhet
och »hemtrefnad« pa samma ging! Hon beskrev lyriskt Skansens
Morastuga med dess vaggfasta mobler dar allt var »andamaélsen-
ligt, varaktigt och smakfullt«, dir inget var onédigt och dir in-
trycket av enhetlighet var totalt »emedan minniskor ha fyllt sina
verkliga behov«.

Det gar att skénja en utvecklingslinje fran det tidiga 1900-ta-
lets »hemtrefnads«-ideal och favorisering av det enkla och funk-
tionella fram till funktionalismens folkhemsideologi och sociala
valfardsprogram - ett samband som av kulturhistorikern Kirsten
Rykind-Eriksen nyligen har framhallits som ett drag ocksa i dansk
arkitektur och formgivning. Funktionalismens banerférare Le Cor-
busier skulle langt senare komma att uttala sig i pressen om sin
beundran for det funktionella i den gamla bondebebyggelse han
motte pa Skansen utstillningsaret 1930. Men det fick Key aldrig
uppleva.

Den svenska enkelheten

I 1900-talets kulturhistoriska och konstvetenskapliga litteratur
har man girna betonat sddant som passat sarskilt bra in i idén om
det sparsmakat karva, motsvarande de karaktirsdrag som man
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Laxbrostugans sal presenterades som »storstugan« eller »stingssalen« i boken
Bilder fran Skansen 1898).

ansdg utmirkte svenskens »lynne«. Museimannen Sigurd Wallin,
med inriktning pd mobler och inredning, beskrev pa 1930-talet
hur svenskens »folklynne« tydligast framtrader »nér vi uppsoka
och skirskida karolinsk stil i dess tillimpningar av mindre slotts-
massig men det dagliga arbetslivet mer nérstaende karaktar, sa
som den framstar t ex i ett landskaps smérre herrgardar«.

I sin svenska konsthistoria fran 1944 beskrev Nordiska museets
och Skansens chef Andreas Lindblom den svenska herrgardskul-
turens byggnadskonst och dess fraimsta egenskaper: »en manlig
och stor resning, rena, stora ytor och linjer, en virdig och knapp
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enkelhet i utsmyckningen«. Det dr latt att se forfattarens sokan-
de efter en svensk karaktir som ett uttryck fér de nationalistiska
stimningar som radde i skuggan av ett pagaende virldskrig. Men
varderingarna och de retoriska greppen var vid den tiden sedan

linge ordentligt etablerade. Konstkritikern August Brunius ger i
borjan av 19oo-talet uttryck for en liknande syn pa dessa miljéers
enkla, aterhdllsamma men monumentala karaktdr. Han imponeras

av Laxbrostugans sal, med dess »virdiga pompésa verkan«. Rum-
met hade redan fore sekelskiftet vickt beundran fér sin pragel av
»storvulen fornimhet« och arkitekten Ragnar Ostberg anvinder
en bild av samma interior fér sin skrift Ett hem 1905.

Samhérigheten mellan byggnad och plats

Det fanns sedan lang tid tillbaka en idé om att naturen med dess
landskapsformer och vaxtliv praglade manniskans uppfattning om
skonhet och méanniskans »lynne« i stort, vilket i sin tur paverkade
utseendet hos folkkonsten och landskapets arkitektur. John Aker-
lund sammanfattar sin berittelse om hur den svenska bostadens
form utvecklats i olika delar av landet: »P3 sa vis afspeglades ka-
raktar, kraft och skonhetssinne i alla dessa Sveriges gamla prak-
tiga stugor och gardar«. I detta lg ett nationalromantiskt patos
som bottnade i savil en 4ldre tids klimatlira som den inom Arts &
Crafts-rorelsen etablerade uppfattningen om samhérigheten mel-
lan byggnad och plats. En ung Ivar Tengbom fangslas av landsbyg-
dens hus, »gamla byggnadsverk, som vuxit fram ur jorden«. Trefal-
dighetskyrkan i Arvika, ritad av honom och invigd 1911, blev ocksa
en demonstration av detta ideal i praktiken, uppférd i stort sett
med enbart material som utvunnits och féradlats inom en radie av
nagra mil.

Lars Israel Wahlman var den arkitekt som kanske mest malmed-
vetet tog vara pa den gamla allmogekulturen fér att ur den och ur
den engelska Arts & Crafts-rorelsens idéprogram skapa »det goda
hemmet«. Det finns i hans uttalanden ett ideologiskt stillningsta-
gande av liknande slag. Ett hus »bland tall och gran« borde enligt
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honom givetvis vara byggt av skogens timmer. Och om platsen val-
des »bland ekar pa feta lerdkrar« borde viggarna muras av lerans
tegel och fonsterbagarna tillverkas av ek.

Klimatet, naturen, lynnet - och inredningen

Idén att byggnaderna till form, byggnadssitt, funktion och mate-
rial kan bira pa ett budskap, uttrycka nagot, spillde ocksa 6ver pa
inredning och 16st bohag. Nar forskningen om den folkliga inred-
ningskulturen utvecklades i bérjan av 1900-talet var det sjilvklart
att forklara en rik folkkonst som en dterspegling av de ekonomiska
forhallandena, i sin tur ett resultat av naturens férutsattningar pa
platsen. Sambandet mellan natur, »lynne« och konst tyckte man
sig kunna uppleva tydligast pa landet, i folkkonsten. Inom den eng-
elska Arts & Crafts-rorelsen hade man sokt sig ut till landsbygden i

Trefaldighetskyrkan i Arvika, ritad av lvar Tengbom och invigd 191,
ar byggd huvudsakligen med material frdn trakten i enlighet med det
engelska Arts & Crafts-idealet. Foto: Peter Segemark, © Nordiska museet.
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jakt pa den engelska folksjilen och den nationella identiteten. Och
i Sverige f6ljde man exemplet.

Mébelformgivaren och pedagogen Carl Malmsten besékte flitigt
Nordiska museets utstillningar och Skansens miljéer och under
intryck av det han sag dir formade han sina ideal och sin egen bild.
Skanes folkliga mobelmaleri beskrev han som drypande av »den
skanska jordens ymnighet« och de skidnska méblernas linjer som
»sivliga«. Lilli Zickerman, initiativtagare till Foreningen for svensk
hemslojd, 6verforde resonemanget till textilierna: »Det bordiga
Skane tyckes ha haft de kraftigaste firgerna, starkast i vilméende
trakter, mera dampat i de kargare«. I de norrlindska bondehem-
men kunde Carl Malmsten férnimma »en pust av viddernas stor-
het«, fortplantande sig i bide »lynne och inredning«. Han tyckte
sig se hur det i omrdden »dar nordlandets stora skogar vidtaga, dir
vintermorkret vixer och landskapets linjer bli vidare« ocksé fanns
en tendens till »en tyngre och karfvare karaktir« i rum dir mork-
ret »dampar fargfantasin«.

I Sveriges avlanga land var det de olika landskapens skiftande
karaktar fran norr till séder som tillsammans gjorde nationen. Allt
detta fanns att se pa Skansen. Och bakom Carl Malmstens minst
sagt yviga och ibland missvisande generaliseringar doljer sig en
onskan att i de olika omradenas traditionella inredningskonst hit-
ta fram till en »konstkultur« med en »svensk karaktir«, som han
sjalv uttrycker det.

Landsbygdens mébler - ett ideal

En svensk mobelstil var nagot som iven arkitekten Lars Israel
Wahlman, anglofil med ett sarskilt starkt intresse for svensk all-
moge, efterstravade. 1904 holl han en féreldsning med titeln »Om
forenkling och férsvenskning af vara mobler«, dir han bland annat
propagerade for aterinférandet av ett »livligare« malningssatt —
som hos allmogemdoblerna. Intresset for det allmogemassiga och
provinsiella, fér fargen och farggladjen och for det enkla och rus-
tika skulle félja bade honom och Malmsten genom hela livet. Bada
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hinvisade till Karin och Carl Larssons konstnirshem i Sundborn,
till Ellen Keys skrifter och till svensk hemslsjd. Och bada himtade
inspiration pa Skansen.

Det var sannolikt de svenska bygdesnickarnas sitt att fritt och
fantasifullt forvandla de borgerliga skrasnickarnas modemébler
till nagot eget och nytt som tilltalade dem. Det fanns ocksa en idé
om de lantliga hantverkarna som med rotterna i den egna myllan
och med en stor portion sunt férnuft och inbyggd stilkinsla loste
sina uppgifter utan athivor. Och girna improviserat under arbe-
tets gang — precis som de gamla sléjdarna.

Vissa ansag till och med att snickarna pa landsbygden gjorde
det bittre an de med konstnirlig och akademisk utbildning. Den
engelska Arts & Crafts-rérelsens arkitekter gick till angrepp mot
samtidens hetsiga stravan mot originalitet och varnade: »Do not
pretend to cleverness, nor originality«. Nej, varfér krangla till?
Gor i stillet mobler som pa landet, med deras bestdende skén-
hetsvirde, rena former och hallbara material.

Forebilder for rekonstruktioner

Skansens hus och gardar har alltid varit normgivande och arke-
typiska i bemarkelsen »skolexempel« eller »idealtypiska«. Skoga-
holms herrgard och Delsbogarden bekriftar var uppfattning - eller
forutfattade mening? — om hur en typisk svensk herrgard respek-
tive en bondgard fran Hilsingland bér se ut. Och inte bara det. De
har fatt bli sinnebilder for det svenskt gustavianska respektive
den svenska folkkonsten i stérsta allmanhet. De har anvints som
illustrationer i byggnadshistoriska och inredningshistoriska upp-
slagsverk och som miljéer i tv- och filminspelningar och i formed-
lingen av Sverigebilden i stort.

Delsbogarden ar resultatet av en omsorgsfull research. Den hor
till de Skansenmiljéer dir man varit mest noggrann med en tro-
virdig berattelse om hur rum, redskap, mébler och andra husge-
rad brukats, av vem, och varfor allt ser ut som det gér. Stor méda
har lagts ned pa varje detalj. Det arkivaliska kallmaterialet har
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Skogaholms interidrer har sedan 1930-talet ofta anvants i formedlingen av svenskt
1700-tal. Miljén har, tillsammans med 1700-talsrummen p& Gripsholm och den
sengustavianska Hagapaviljongen, hort till de besoksmal dit allmanheten hatft tilltrade.
Har en bild frén restaureringen 1931. Foto: Nordiska museet (NMA.0048960).




genomsokts; uppteckningar och intervjuer har varit en viktig ut-
gangspunkt. Allt detta har gjort Delsbogarden till, med antikvarien
Ingemar Tunanders ord, »monstergirden framfér andra, nar det
gallde flyttning av kulturhistoriska byggnader«. Poeten - och inten-
denten - Gunnar Mascoll Silfverstolpe prisade for sin del Skoga-
holm som ett monument 6ver de tva perioder »som forskningen
en gang for alla betecknat som de betydelsefullaste i den svenska
herrgardens kulturhistoria — den karolinska och den gustavianska«
i samband med invigningen 1931.

Skogaholm och Delsbogarden har haft stérre betydelse for det
museala rekonstruktionstinkandet och konsolideringen av ett
svenskt inredningsideal 4n som férebilder for nybyggnation. [Bild]
En orsak ar forstds att de d4nnu inte fanns pa Skansen nir de ex-
klusiva villaidealen under engelskt inflytande och med allmogein-
slag formades i borjan av férra seklet och nar egnahemsrorelsen
var som mest aktiv pd 1910- och 20-talen. Dessutom har formatet,
storleken i sig, och byggnadernas karaktir av bostider for éver-
klassen och de mest vilbirgade bland bénder gjort dem mindre
lampade som férebilder for lantarbetarbostader och sportstugor.

Delsbogarden representerar den typiska hailsingegirden, den
gard som i olika sammanhang fick kli skott for kritiken av det
overdadiga. Gavleborgs lins hushéllningssillskap kunde redan vid
1800-talets mitt beskriva de stora hilsingegirdarnas »gagnlosa«
och »oinredda« byggnader som uttryck fér »en fafinga, som lyser
med det stora och granna istallet for att med till det yttre mindre
iogonenfallande, men desto mera trevliga, bekvima och andamal-
senliga hem beframja och underlitta husflit och lantlig verksam-
het.« Arkitekten John Akerlund exemplifierade hilsingebondens
svaghet for det praliga med berittelsen — kanske var det en skréna
- om hur man i den oinredda 6vervéningens fénster spikade upp
»gamla afbrutna stolsryggar, s det skulle se mobleradt och rikt
ut — utifran«. Det var en allvarlig kritik. Det dég inte i en tid som
varnade det sparsamma och aterhallsamma.
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En personlig utgang

Som privatperson atervander jag girna till Skansen for att ham-
ta idéer till nigon detalj i den egna tradgarden eller till det egna
k-miarkta huset. Inte for att jag kdnner nagot djupare sliktskap
med det som Skansenhusen representerar av allmogeromantik el-
ler har ndgot behov av trygghet i en svensk tradition och historia.
Diremot inser jag att en plantering eller veranda pa Skansen helt
enkelt till sin form passar in i karaktir och storlek i min egen boen-
demilj6. Och for att jag litar pa att det som varldens aldsta frilufts-
museum gor inte kan vara antikvariskt fel.

Annat var det nir Skansens hus och gardar fér hundra ar sedan
anbefalldes som forebilder. Under 1900-talets tva forsta decen-
nier, nir egnahemsrorelsen var pa offensiven och villahemsidealet
som mest i stopsleven, tycks Skansens betydelse for arkitektkiren
ha varit som storst. Det handlade om att formedla en idé, ett med
de olika miljerna och inredningsstilarna férknippat budskap, om
néagot allmint sparsmakat och karvt, enkelt som upplevdes som
svenskt. Det var en tid priglad av nationalromantikens och Arts &
Crafts-rorelsens idéer om att det pa landsbygden tillkomna var det
som allra bast uttryckte ett lands sjil, vare sig det nu var i det tyska
Bayern, det engelska Cotswold eller svenska Dalarna.

Kanske &r vi pa vig dit igen - i en tid nir begreppet storytelling
fargar sd mycket av designdebatten. Att lyfta de dolda betydelserna
som finns inbdddade bakom timmerknutar och blyspréjsade fons-
ter och att synliggéra och gora oss medvetna om vara egna reaktio-
ner, kianslor och associationer infér métet med olika stilar i mob-
ler, inredning och arkitektur kan ge ett mervirde at det som skapas
i dag. Inte for att tvinga in det i ett krystat, langsokt och snarigt
resonemang om »svensk karaktar«, »skanskt« eller »norrlandskt«
lynne eller allmogemassiga dygder som rotfasthet och trygghet.
Utan for att inse att form blir s mycket mer intressant om vi ocksa
tar oss tid att reflektera 6ver budskapet i den.
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Morastugans farstutak och ldngsmala blyinfattade fénster horde till de
detaljer som samtidens villa- och sportstugearkitekter garna anvande sig av.
Foto: Peter Segemark, ® Nordiska museet.
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